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भीवकथन 

राष्ट्रभाषा हिन्दी की भी-सर्माड्ध ग्राज हमारे देश की एक राष्ट्रीय झावश्यकता 
है जिसकी पूति अधिलस्व होनी चाहिए । हिन्दी के विकास के लिए. मौछिक सल्तत 
तथा अनुसस्थान भ्रादि की अपेक्षा तो है ही, किन्तु अनुवाद-कार्य का भी कप्त महत्त्व 
नहीं है। श्रभुवाद को तो में एक दृष्टि से क्रौर' भी. मुल्यवाव्‌ सानता हूँ | शक्राज राष्टर- 
भाषा हिन्दी के सम्बन्ध में हमारे सामने लगभग बहा समतस्या है जो शेषसपियर के 
आवधिर्भाव से पूछे इंगलेंड के सामने अंगरेज़ी के सम्बन्ध में. थी | उस समय प्रतिष्ठित 
लेखक अंगरेजी की श्रपेक्षा लेटिन भाषा में ही. लिखता पसन्द करते थे। | बेकतन के 
प्रनेक प्रस्थों की रचना लेटिय में. ही: हुई। यहाँ तक-कि सनंहवी शताब्दी के उत्तरा्ध में 
स्पृटन से अपना प्रसिद्ध प्रत्थ भप्रिसिपिश्ा' अंगरेजी में म॑ लिखकर लैटिस में ही लिखा, 
भौर पैरेडाइस लॉस्ट का प्रशयत अंगरेज्ञी में करने से पूर्थ स्वर्य सिल्दल को अपने सन 
में बहुत कुछ त्क-वितके करना पड़ा ।] किश्तु सोलह॒वीं शती के तृतोष चरण तक 
आते-श्राते पचास चर्ष में ही स्थिति इतनी बदल गयी कि शेक्सपियर विश्व के सर्वश्रेष्ठ 
साहित्य की रचना अंगरेजी में कर सके | अंगरेजी किस प्रकार प्रत्येक क्षेत्र में विचार 
का इतना सपर्थ साध्यम बन सकी--यह तथ्य श्राज हुमारे लिए अत्यन्त भहृत्त्वपुर्ण है 
और हमें इस पर उच्चित ध्याव देना चाहिए, वयोंकि हमारे सामने भी प्रायः यही लक्ष्य 
है। मेरा विचार है कि अंगरेजी की उस श्री-बृद्धि का बहुत कुछ श्रेय भ्रत्य भाषाओं 
से उत्कृष्ठ साहित्य के अनुवाबव तथा लिपि-झूपान्तर श्रादि को था |--हमकों इस 
ऐतिहासिक घटना से उचित शिक्षा प्रहरा करनी चाहिए। 

इस शष्हीय अनुष्ठान का बहुत बड़ा दायित्व विधवधिद्यालयों पर हे । यह हर्ष 
का विषय है कि हमार हिन्दी विभाग इस महत्त्वपूर्ण कार्य में तत्परता के साथ संलग्भ 
हैं। उसकी योजना के अंतर्गत एक शोर जहाँ सौलिक अन्वेषरण एवं अनुसंघान का 
सस्निवेश है, वहाँ दूसरी ओर संस्कृत तथा यूरोपीय काव्य-शास्त्र के अमर भ्रन्‍्यों के 
अमवाद तथा व्याख्यान-विवेवन का भी उपचभाम है | भें हि्ी विभाग तथा उसकी 
अ्नुसंघान परिषद्‌ का साधुवाद करता हूँ श्रोर उसके निरन्तर उत्कर्ष की कामना 
करता हूँ । 

प्रस्तुत प्रस्थ हमारे विश्वविद्यालय द्वाश पी-एच० डी० के लिए स्वीकृत 
गवेधणात्मक प्रबन्ध है । हिन्दी के प्रत्यात विद्वानों हार प्रभाणीकृत यह प्रबस्ध विदय- 
विद्ञाजय की सर्वोच्च उपाधि का अजेत कर अपनी भान्यता सिद्ध कर चुका हैं, अतएव 
हुस विषम में मेरे लिए कुछ ओर कहना शेष नहीं है । हिन्दी विभाग की भीर से 


ख आधुनिक हिन्दी कवयित्रियाँ 


प्रकाशित यह पहला भौलिक ग्रन्थ हैं, इसलिए इसका महुस्व तथा दायित्व और भी 
बढ़ जाता है । मुझे विश्वास है कि ह३० सावित्री सिन्‍्हा की इस कृति का हिंग्दी संस 
में समृत्ित श्रादर होगा । 


संरक्षक, हिन्दी अनुसंधान परिषद, उप-कुलपति डा० गणेश सखाराम महाजनि, 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय, एम. ए., पी-एच, डी. (केस्न्रिज) 
दिल्ली । 


अशतावना 


इस ग्रंथ की भूमिका पुण्ययलोक पण्डित जी--स्वर्गीय महासहोपाध्याथ डॉ० 
लक्ष्मोधर शास्त्री को ही लिखनोी थी क्योंकि इसका प्रशयन उन्हीं के निरीक्षण में 
हुआ था। परत्तु देव के विधान से उनकी समर्थ बाणी श्राज सौन है | पष्डिल जी की 
प्रतिभा अद्भुत और उनका पाण्डित्य श्रमाध था| वे भारत के सांस्कृतिक तथा साहित्यिक 
इतिहास के मेधावी अ्नुसन्धाता थे | उनके निरीक्षण में सम्पस्न यह अनुसस्थान-फार्य 
उनके गौरव के सर्वथा अनुकूल है, इसमें सब्देह सहीं ॥ 

पस्तुत् प्रंथ अपने विषय का पहला प्रामाणिक साहित्यिक अ्रध्ययन है | साहित्य के 
अनुसस्धान के लिए साहित्यिक समंज्ञता को में पहलो शर्ते मानता हूँ । उसके लिए यह 
अनिवार्ण है कि श्रमुसस्थाता व्यक्तिगत राग-हेप से तटस्थ रहकर तथ्यों का श्रम्वेघस, 
श्र रसशास्त्र के अनुसार उतका सुक्ष्म-गहन श्राउ्यान करे ॥ इसके आगे साहित्यिक 
अनुसन्धान को श्र भ्रधिक तथ्य-परक बचाना साहित्य के साथ अन्याय करना है।॥ 
तथ्यास्वेषण और मनोवैज्ञानिक आइ्पान--साहित्यिक अनुसन्धान के ये दो सोपान हैँ-- 
इनका महत्त्व भी इसी ऋम से है। तथ्य की भिस्संग्र ज्ञोध प्रति तैयार करती है और 
तथ्य का तब्मय श्राष्यान उसमें प्राश संचार करता है । मुझे हुए है कि इस ग्रंथ में 
अनुसन्धान की दोनों ही आवश्यकताओं को यथावत्‌ पूर्ति हुई है । अनुसस्धेय विषय से 
स्वभावगत तावात्प्य होने के कारण लेखिका को उसके भर्म तक पहुँचने और उसका 
सम्घक उदघाटन करने में विशेष प्रयास नहीं करना पड़ा । उनके प्रथत्त के फलस्वरूप 
बहुत सा अज्ञात साहित्य प्रकाश में श्राया है और बहुत से ज्ञात साहित्य का नवीन 
दृष्ठिकोश से मर्मिक विवेचल-विदलेषण हुआ है ॥ इस प्रकार यह ग्रंथ अज्ञात का ज्ञापन 
और ज्ञात का विवेचन करता हुआ हिन्दी साहित्य की श्रीवृद्धि में योग देता है। 

इस ग्रंथ को हिन्दी के प्रकाण्ड विद्वानों तथा भर्मन्ष श्रालोचकों से प्रशंसापन्र 
शरीर बिलल्‍ली विश्वविद्यालय से पी-एच० डी० का प्रभाशपत्र मिल चुका है | श्रतएव 
भेरे लिए इसका विशेष कीतेन करना श्रमावध्यक है। 

में अपनी संगल-कामताशञ्रों सहित डॉ० साविन्नी सिन्हा के इस स्तुत्य प्रयास 
को हिन्दी के चिद्रावों के समक्ष प्रस्तुत करता हूँ । 

“““मेगेन्द्र 
अध्यक्ष, हिन्दी-विभाग, 
: दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली ॥ 


हमारी योजना 


अध्यकालीन हिन्दी कवमित्रियाँ' हिन्दी श्रभुसन्धान परिषद्‌ ग्रंथमाल! का दूसरा 
प्रंथ है । हिन्दी अनुसन्धान परिषद्‌ हित्दी-विभाग, दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली, की 
संस्था है. जिसकी स्थापना श्रव्तूबर १६५२ में हुई थी । इसका कार्य-क्षेत्र हिन्दी भाषा 
एवं साहित्य-चिघयक श्रनुसस्धान तक हा सीमित है झ्लौर कार्यक्रम भुलतः दो भागों में 
विभक्‍त है | पहले विभाग पर गवेषणात्मक अनुशीलल फा और दूसरे पर उसके 
फलध्वछप उपलब्ध साहित्य के प्रकाशन का दायित्व है १ 

परिषद्‌ में इस वर्ष पाँच प्रंथों के प्रकाशन की योजता बनाई है । पहला 
भ्रंथ है हिन्दी काव्यालड्भूर सूत्र जो श्राचार्य बासत की अ्रमर कृत्ति 'काव्या- 
लखुारसुत्र' का हिन्दी-हपान्तर है। मुद्रश-सम्बन्धी कुछ कछिसाइयों के कारण 
यह प्रंथ घोड़े विलम्ब से प्रकाशित हो रहा हैं। दूसरी कृति यह शभ्रापषके समक्ष 
प्रस्तुत है । तीसरे ग्रंथ का सुद्रश आ्रारण्भ हो चुका है । यह ग्रंथ झ्राचार्य कृम्तक के 
'वन्नोक्तिजीवितम्‌' का श्रनुवाद हैँ जो “हिन्दी वक्रोक्तिजीवित' के नाभ से प्रकाशित 
हो रहा है । इनके अ्रतिरिक्त दो रचनाएँ भ्रौर हैँ जो इस बचे के श्रव्त तक प्रकाशित 
ही जायेंगी--'हिन्दी साहित्य पर सुफ़ी सत का अभाव श्रोर अनुसन्धान का स्वरूप! | 
इनमें से पहुला ग्रंथ दिल्‍ली विद्रवविद्यालय हारा पी-एच० डी० के लिए स्वीकृत 
गवेषणात्मक प्रबन्ध है। दूसरा अनुसन्धान का स्वरूप” विषय पर साहित्य, समाज- 
शास्त्र, विज्ञान झादि के मान्य आाचायों के मिबन्धों का सद्धूलन है जो परिषद्‌ की 
प्रार्थना! पर लिखें गये हैं । इस योजना को कार्यास्चित करने में हमें हिन्दी की सुप्रसिद्ध 
प्रकाशन-संस्था--अ्रास्माराम एण्ड संस के अ्रध्यक्ष श्री रामलाल पुरी का सक्तिय सहयोग 
प्राप्त है । उसके अमूल्य सहयोग चने हमें प्रायः सभी प्रकार की व्यावहारिक चिस्ताओं 
से मुक्त कर यह अवसर दिया है कि हम अपना ध्यान और दाकवित पूर्णतः साहित्यिक 
कार्म पर ही केम्रित कर सकें । हिन्दी अनुसन्धान परिषद्‌ श्री पुरी के अति श्रपनी 
कुतज्नता प्रकट करती हैं । 

“-सगेन्द् 
बापावली, २०१० बि०| ु अध्यक्ष, 
हिन्दी अनुसम्धान परिषद 
दिल्‍ली विश्वविद्यालय, दिल्‍ली' 


मिवेदन 

जीवन के अत्येक शंग को स्त्री तथा पुरुष के पृथक वृष्टिकोश से देखने का 
कुछ स्वभाव-सा बन गया है, विशेषकर उन अ्रंगों को जिससें स्त्रियों के प्रति श्रत्याय 
तथा उपेक्षा के चिक्ल दिखाई देते है । सम्भवतः अवश्वेतन के इसी संत्कार की प्रेरण्णा 
से मेने अपने शोध-कार्य के लिए प्रस्तुत विषय चुना हो । चिरकाल से मुझे साहित्य 
में स्त्रियों के योग-बान के सम्बन्ध मे प्राप्त सामग्री से असंतोष का अनुभव होता रहा 
हैं, ओर इस प्रबन्ध में सेन साहित्य के इतिहास की इन उपेक्षिताओं को यथाशवित 
प्रकाद में लाते का प्रवत्त किया है । 

कार्य आार्मण करते पर सबसे दुछह समस्या थी साहित्य के विज्ञाल सागर में 
झन्ललीन इस ननन्‍हें बिल्दुओं के पृथक अ्रस्तित्व को ढूँढ़ निक्कालने की । इस कार्य में 
हिन्दी की हस्तलिखित पुस्तकों की खोज करने वाली अनेक संस्थाओं की रिपोर्टों से 
बहुत सहायता मभिली। रॉयल एशिपाधिक सोसायटी श्रॉफ़ बंगाल; मागरी प्रचारिशी 
सभा, काशी; राजस्थान रिसर्थ सोसायटी, घलकता, इत्यादि शोध-संस्थाओं की शत-द्ात 
प्रतियों की छात-बीम करने पर अदेक अ्रज्ञात कवयित्रियों के माम प्रकाश में और 
विभिन्न संग्रहालयों के श्रध्यक्षों के कृपापूर्ण सहधोग से उनकी कृतियाँ उपलब्ध हुई--- 
भेरे भन का धुँघला चित्र ऋमशः भास्वर होने लगा। 

प्रबन्ध की राशि-भूत सामभ्री के निबन्धव की भी एक समस्या थी, परन्तु परम 
अद्भेय महामहोपाध्याय श्री लक्ष्मीधर जी के निरीक्षण ने मुझे साहस और घाडिछत बल 
प्रदान किया | उन्तकी छत्रछाया में उसके अमूल्य परासर्श का सोभाग्य प्राप्त कर ही 
में यह कार्य समाप्त करने सें समर्थ हो सकी । पण्डित जी श्राज इस संसार में नहीं हैं--- 
उनकी विवंगत आत्मा के प्रति झपना विनद्र श्राभार व्यक्त करने में मेरे हब्द सर्वथा 
अक्षम हैं | अतएवं. उनके अनुष्नह से भारकाप्त मौन ही मेरी कृतज्ञ भावनभाशों का 
चोतन कर सकता है । 
ह इस भ्वसर १२ में विलली विधवचिद्यालय के उप-कुलपति पृण्यवर डा० महाजनि 
के प्रति भी अपनी कृतश्ता प्रकट/ करती हूँ जिनके ववतव्य से भुझे बहुत प्रोत्साहन 
मिला है--और, अस्त में, में विश्वविद्यालय में हिन्दी विभाग के अ्रध्यक्ष सान्यवर 
डॉ० सगे के प्रति अ्रपनती कृतल् भावमाओं का ज्ञापन करती हूँ जिनके बहुमूल्य पश- 
मर्श तथा सद्भाव के अ्रभाव में यह प्रबष्ध श्रपूर्ण ही रह जाता । 
इस्प्रप्रस्थ कॉलेज ह 

बिए्ली 
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अयक अध्याय 
विषय अवेश 

साहित्य रचना के लिए झ्रावइमक सुक्षन ओर सिर्माण शक्ति की विभत्ति ले 
सारी पुरुष की तुलना में काव्य के शधिक लिकट शआती हैं। भावनाओं की कोमलता 
शोर अभिव्यक्ति की कलात्यकता, दोसों ही नारी स्वभाव के प्रवल पक्ष हें | जहाँ शक्ति 
शोर शासत प्रिय पुर ने अधिकार, संघर्ष ओर भोतिक सफलताञं में ही जीवन का 
सुल्यांकत किया, वहाँ सन्नी ने समनणा, सेवा और त्याग से अपने जीवन की सार्थकता 
भावी | ध्थूल तथ्य के प्रति उसका मोह उत्तता ने था जितना सुक्ष्म भाषना के प्रति । 
इतिहास के आरम्भ के वे पृष्ठ, जहाँ शारीरिक शक्ति का प्रावल्य नहीं है, हम स्त्री फे 
सबल भातस की एक भालक देख सकते है। हिवियों के दशा रचित ऋणष्वेद की ऋचाएं, 
पुरुषों द्वारा बनाई हुई कविताओं से किसी भी प्रकार कन्न नहीं है। परण्तु अनुभूति 
और भावत्ाम्रों की प्रतिभाति होते हुए भी, सृजन की प्रतीक होते हुए भी भारतीय 
नारी साहित्य सुजन में प्रभात तो क्‍या ययेष्ट भाग भी ले ले सकी । 

हिंदी के पुर्व के भारतीय साहित्य में कई ज्योतिर्भय तारिकाश्रों का आलोक 
दृष्टिगत्त होता है | चैंदिक श्रोर संस्कृत साहित्य में बिब्षला, घोथा, नितम्बा, गार्गी, 
मेत्रेयी इत्यादि नारियों की रचनाशों की प्रपेक्षा करना असब्भव है । पाली साहित्य 
में भी बोद्ध भिक्षुणियों के विशशपुर्श गौतों में उसका नेरशह्रय फूड पड़ा है। उनके थे 
अद्गार इतने भाभमिक और कलापुर हैं कि छुछ बिह्ानों की शंका है कि ये रचनाएं 
स्न्रियों हारा रचित हैं भी या नहीं । इन छत्दों हें अ्भिव्यवत साहित्यिक अभिदच्ति तथां 
चरम भावना ओर कलात्मकता स्त्रियों के सीमित जीवन में कंसे आ सकती है ? पर 
थेरियों के हुदय से निकले इन उद्गारों की श्रेष्ठता देखकर ही उन्हें उचका ने भावना 
अन्याय होगा । भावनाएं काव्य की श्रात्मा हैं । जीवन के उन उद्ृदीप्त क्षणों में जब 
केवल सावनाओं का ही भाधप्य रहता है, कला ओर साहित्य के ज्ञात की श्राव- 
इंधकता नहीं रहु जाती, अनुभृतियाँ स्वयं ही कला बन जाती है ओर बहीं कला सच्ची 
भी होती है । थेरी काव्य का जो संकलन 'पेरी गाथा के नाम से प्रकाशित हुआ है, 
उसमें लगभग ६० थेरियों की रचनाएं संकलित हैं । इनमें संकलित अ्रम्बपाली को 
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हंवयग्राही रखनाओों का सौष्ठव देख कर वास्तव में अछचर्म होता है। उदाहररार्थ : 
कालका भभरवशाण सदिसा, बेल्लितग्गा मश मुझजा शअहें । 
ते जराय साशवाक्ष सदिसा, सच्चवादि बवनम्‌ वजाथा ॥ 
कासनम्हि वनसंड चारिबी कोकिला थ॑ मधुर निकृजितं | 
से जराय खजितं तहिं तहिं सच्चवादि बचनल मजाथा। 
बौद्ध साहित्य के बाद, जैन साहित्य में सित्रियों की बेस मगण्य है । इस मत के 
शोज ग्रंथों में प्रनेक साधारण स्त्रियों तथा रानियों का वर्णन है, जिन्होंने अ्रपन्रा स्बस्य 
महावीर के गाम पर झ्रपित कर दिया था। पर उस साहित्य के रचथिताश्ं के भध्य 
एक भी लेखिका का उल्लेख नहीं है । ज॑न काल के बाद ही, या अधिक उपयुक्त बाब्वों 
में, साथ ही, हिन्दी साहित्य का शोशब आरण्भ होता है और यहीं से हमारे भुरूष विषय 
का प्रारम्भ भी होता हैं । 
सम्बत्‌ १००० से लेकर श्राज तक के विशाल साहित्य पर स्त्रियों फी देव का 
प्रभुत्व है ऐसा तो नहीं कहा जा सकता; किन्तु वह अवुषान के अमुसार हीन भी नहीं 
हैं । समय के प्रवाह, पुरुषों के प्रभुत्व, तथा दूसरे सामाजिक शोर राजनीतिक व्यव- 
धामों में उन्तकी भावताओं को भी चारदीवारी तक ही सीमित रख दिया, श्रतः 
उसकी भावनाएं श्रिव्यक्षित का साधन न पाकर क्षीस होती गई । जीनन की शु'ख- 
लाएं उनकी भावनाओं को स्वतंत्र कंसे छोड़ सकती थीं ? इसी पशधीनता और 
विवश्ञता ने उनकी प्रतिभा, भाव श्रौर अमृभूतियों को इतने कड़े बन्धषत में बाँध दिया, 
जिमके ढीले पड़ने पर भी उनके चिह्न युभों तक न सिंद सके । जकड़ी हुई प्रतिभा 
जहाँ परिस्थितियों और श्रवसर की सुलभता पा झपने श्राप त्रिखर गई है, वहीं साहित्य 
को कुछ देन बन गई हैं। इन सब परिषश्थितियों के होते हुए भी हमें साहित्य को किसी 
प्रवृत्ति में स्त्रियों की देन के नाम पर झुन्य नहीं मिलता। ह 
हमारे इतिहासकारों ने साहित्यनिर्माताश्ं के इस अंग पर कोई विशेष प्रकाश 
नहीं डाला । शिवर्तिहस्तरोज में ताज ओर शेख का उल्लेख भी पुल्लिंग में हुआ है । 
सिश्ववन्धुओं, रामचर्र शुक्तर तथा दूसरे इतिहासकारों में भी इस कबमिन्रियों का 
उत्लेखमानत्र कर दिया हूँ | केषल राजपुताने के प्रसिद्ध गवेषक शौर एतिहासश्न श्री 
मुख्य देवीप्रसाद ने ३स विषय में काफ़ी खोज की हैं। उनकी 'सहिला मृदु बाणी' इसका 
अवबूठा और एक ही ग्रस्थ है। सुख्य विधपय पर आने को पृर्थ इस विवय पर प्राप्त 
सामग्री पर एक सिद्दावलीकत आवश्यक प्रतीत होता है। निश्चलिखित साधनों से 
' रत्नी साहित्य विषयक सामप्नी 5प्त हुई है : 
१, नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट--नागरी प्रचारिणी सभा हारा 
प्रकाशित वाधिक और जैवाधिक खोज रिपोर्ट में भ्रवेक कवियों के हस्तलिखित प्राप्त भ्थों 


विषय प्रवेश । ई 


का उल्लेख हैं। सत्‌ १६०१ थे १६२५ तक की प्रकाशित तथा उसके पश्चात्‌ की 
हस्तलिखित खोज रिपोर्टों भें जिय कवयित्रियों का उल्लेख मिलता है, उनके सास 
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१० बुंघभात कुंबरि १६०६; ०८ पृष्ठ ३५२ 
११, रत्व कुंबरि १६०९, ११ 
१४. दीप क्ुंवरि १६०६, ०६ ३४३ 
१३. पजन कुंबरि ह पड 
१४, वैना घोगिनी १६०९, ११ २०६ 
१४. सुन्दर कली ३१२ 
१६, कृष्णावत्ती १६१२, १४ 
१७. दमाबाई १६२६, २८ हंस्तलिखित 
१८, भीराबाई १६२६, ३१ सं० २४१ 


१६, गंगाबाई 

२०, जीमन भहाराज की माँ 

२१. धर्म कुंवरि १६ /६८, डक ह 
२. राजपूताना में हस्तलिखित हिन्दी अन्‍्थों की खोज--संशी देवीप्रसाद 
द्वारा प्रकाशित कराई हुईं इस सोच रिपोर्ट थे राजस्थार की कुछ प्रमुख कवयिच्नियों 
का साम भी उल्लिखित है । एस छोड के शाधार पर उन्होंने 'भहिला सूहु वाणी की. 





॥! प्रध्यकालीन हिन्दो कवृयित्रियाँ 


रचना की, जिससे राजस्थान की कवषिन्रियों के अतिश्क्‍ित दूसरे स्थानों की हिस्ची 
लेखिकाएं भी सम्मिलित हैं । दोनों में उह्लिखित कबधिन्रियों के नाम ये हूँ 


१. कविरानी चोने १६. रत्य कूँवरि 

२. काकरेची जी २०. रत्म कुंबरि बाई 

३, कुशला २१. बन्तोठ्यी जी 

४. खगनिया २२. शाती रास्धरी जी 

५. साई २३. रानी रा प्रिया 

६. चंद्रकलाबाई २४. प्रवीणराय पातुर 

७. घंपादे रानी २४. किएणु प्रसाद क्ुंबरि बाधेली 
८. छतकुंबरि बाई २६. बिरजू बाई 

६. प्रताप बाला २७. बिरंजी कुंजरि 

१०. भझोमा चारिणशी र८. बिहारीलाल जी की स्त्री 
११. ताज २६. बिहारीलाल जी की पुप्नी 
१२. सतीजा जी ३०. अजदासी रानी बॉकावती 
१३. तुलछराय ३१. शेख रंगरेज्ञिन 

१४, पढ्सा चारिणी ३२. सरस्वती 

१५. बीरा ३३. सहणो बाई 

१६. प्रताप कुंबरि बाई १४, सुन्दर कुंबरि बाई 
१७, सीरा ३४. हरि जी राती 
१०. रणछोड़ कुँबरि 


३. भाटां और ऐतिहासिक हस्तलेखों की वर्णनात्मक सूची--श्री हेसी- 
हरी द्वारा सम्पादित इन प्रतियों में केवल बीकानेर स्टेट संग्रहालय में संगृहीत हरतलिखषित 
ग्रंथों में .दो स्त्री लेखिकाओं, माधी तथा राय योधा की साखाली रानी का उल्लेख 
मिलता है । 

४. घुन्देल वैभव ---बुन्देलखंड के साहित्यकारों की रचनाओ्रों के इस संग्रह में 
कई स्त्री कवियों का उल्लेख है, पर उनमें से श्ायः सब झुशी देवीप्रसाद की खोज॑- 
पुस्तक में सम्घरिलित हैं । 

४, हिन्दी के मुसलमान कवि--श्री गंगाप्रसाद विशारद हारा लिखित इस 
पुस्तक में कई स्त्रियों का बरान है । जिन मुसलमान स्त्रियों की साहित्य सेथा का 
उहलेख उन्होंने किया है, उनके नाप थे हैं 

१. शेख ३. सुन्दर बाली 

२. ताज ह ४. मुश्तरी 
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£. रूपवती बेगम 

६. मुसलमानों की हिन्दी सेवा--भ्री कमलधारी सिंह 'कमलेश' हारा लिखित 
इस पुस्तक में भी बेख ओर ताज का नाम तथा उनको रचमाओं के कुछ उदाहरण 
उल्लिखित हैं। 

७. छत्री कवि कोसुदी-श्री ज्योतिप्रसाद द्वारा सम्पादित यह ग्रंथ अपने 
ढंग का एक है। प्राचीन लेखिकाओं में से अधिकतर उन्होंने महिला मुहुवाशी' में से 
ली हूँ, पर उनके जीवन चरित्र तथा रचनाओं पर एक परिचयात्मक्ष दृष्टि जाल कर 
उसे एक नया रूप दे दिया है। श्राधुनिक कवयित्रियों की रचनाओं पर उसके बिंचार 
भौलिक हूँ । रचवाओं के संकलन और सम्पादन का ढंग इस विषय के निष्कर्ष पर 
पहुँचाने में काफी सहायक है । 

इसके अतिरिक्त हिन्दी साहित्य के विभिन्‍न इतिहासों में कुछ लेखिकाओं के 
नाम मिलते हैं। प्रियर्सन, तासी, शिर्वासहु, रामनरेश त्रिपाठी इत्यादि द्वारा सम्पादित 
कवियों की सूचियों में भी उल्लिखित कवधिच्रियों में से कुछ की श्रावुत्ति मिलती है । 
श्राघुनिक इतिहासकारों ने इस विषय पर इन्हीं के सहारे थोड़ा बहुत प्रकाश डाला है; 
पर यह प्रकाश इतना धुंघला है कि कवयित्रियों के व्यक्तित्व और उनकी रचनाओं 
की एक छायामात्र दिखायी देती है । 

इस बिखरी हुई साथग्री को सुत्रबद्ध रूप देने के लिए उसे काल और प्रबुत्तियों 
के अनुसार विभाजित करता श्रावक्यक है | कालानुसार विभाजव में सब से बड़ी 
अड़सन है--अनेक प्रवृत्तियों का एक ही समय में अस्तित्व । नई प्रंवृत्तियों के 
उदय के साथ साथ पुरानी भावनाओं का भी विकास होता रहता है । ऐसी श्रव॒स्था 
में काल के अ्रमुसार विभाजन में प्रवृत्तियों की अनेकता के कारश एकडछूपला को 
अभाव हो जाता है। कालविभाजन की श्रपेक्षा प्रवुत्तियों के श्राधार पर विभाजन 
ग्रधिक सुविधाजनक होने के साथ ही वास्तविक भी है । काव्य की आत्मा भाव है। 
साहित्य में बहुती हुई भावों की अबाध घारा में कोई व्यवधान नहीं, भिलते | श्रतएव 
प्राप्त साधग्री को प्रधानतया प्रवृत्तियों के ही श्राघार पर विभाजित कर प्रत्येक्ष प्रवृत्ति 
में स्त्री के योग की विवेचता गई है । परन्तु प्रवुत्तियों की स्वाभाविकता तथा सुचिधा 
के होते हुए भी काल अथवा समय की पूर्ण उपेक्षा नहीं की जा सकती; अत पहुले . 
सम्पुर्ण सामग्री को कालानुसार विभाजित करके तत्पदचात्‌ प्रत्येक काल. की प्रधाव 
प्रवृत्तियों के अमुसार विभाजन किया है । ' 

१. शिगल की ऋतधित्रिगाँ 

२. मध्ययालीन साहित्य को स्थ्रियों 


] 
३. श्राधुतिक काल की अपुस्त लेखिकाएँ | 


दर 
२१] 


द्तें 


॥ कर 
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ल्छी कि 


९. डिंगल की कबयिश्नियाँ--श्रारम्भ कागीन साहित्य में बीए भावना का 
प्राधात्य है। इस काल को अधिक रचनाएँ डिगल भाधा में ही भिलती है, जो राज- 
स्थान की प्रमुख भाषा थी। डिंगल में रची जाने बाजी कविताओं में गरद्मपि बीरत्व 
की प्रधानता मानी जाती है, पर उस बीर काव्य की प्रेरणा में ओज से श्रधिक 
क्षुगार है । इसके असिरिवत डियल काव्य रचना-काल इतना विस्तृत हूँ कि उसका 
काल विभाजन करना अ्सग्भव है । इस कठिमाई के कारण डिगल की कविताओं को 
चाहे वे श्र गाए की हैं भ्रथवा चीर की, एक ही झ्ध्याय के अंतर्गत रख दिया है। 
इसमें से ्रधिक रखनाएँ श्र॒गार की हैं | वीर काव्य वो नाश पर लिखे जाने वाले 
काव्य में स्त्रियों की रचनाएँ बहुत कम हैं | चिम्वलिखित तालिका से इस तथ्य की 
धुष् होती है : 

डिंगल की कवयित्रियोँ 


नाम रचना काल सम्वत्‌ 
१, भीमा चारणी १४६० 
२. चंपा दे राची १६४० मुं० बेबी प्रसाद 
हे. पदु्मा चारणी १६४५४ 
४, काकरेची जी १७१५ 
४, साथी श्छ३० 
६. बिरजू बाई श्ध्च0० 
७. राब योधा की साखाली रानी अनिश्यित 
पर. हरि जो रातों १०७६ छुत्यु तिथि 


२ मध्यकालीन साहित्य को स्त्रियों की देन--डिंगल क्षाव्य की श्रूगार 
भावना के साथ भारतीय वातावरख में धर्म को लहरे शाईं। संधर्षतण जीवन ने धर्म 
की सांत्वता ५ शाच्ति का अ्रवुभव किया, निर्भुण और सगुझा भक्ति प्रो उदय के साथ 
साहित्य में भी इन्हीं भावों पर आश्रित रचब्ाएं होगे लगीं। एक और भपिर्भुणश ब्रह्म, 
झौर खंडन मंडन का प्रस्ताव लिये कबीर की गरजती हुई बाणी सुनाई पड़ी और 
दूसरी घोर तुफी सत की भाधुये से सिक्त प्रेमसार्गी शाला का विकास हुआ। प्रेम 
सा्गी शाखा में एक भी सत्री का उल्लेख नहीं मिलता; केवल संत्त काव्य में ही कुछ 
स्त्रियों की कुछ रचनाएं प्राप्त होतो हू । इन स्त्रियों की रचनाएं भाव बहुलता, और 
उपदेशासाकता की बृष्टि से सुन्दर श्रोर सफल हैं; परन्तु अ्रमृभूतियों की तीकता 
की कसी है । ह 
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संत कबयिद्रियाँ 


नाम | रचना काल सम्बत 
१. पममा अनिश्चित 
२. पारवती अनिश्चित 
३. मकताबाई श्व्ृ४फ्‌ 
४. इखामती १७०६, घदे के बीच में 
५. सप्नजीवाई श्द०० 
६. बयावाई श्द0० 


निर्गुण काव्य शाखा में भाग लेने वाली इस स्न्रिपों की रचनाओं में संत काव्य 
की प्रत्येक प्रवृसि सम्मिलित मिलती है । दृश्तरी काव्य धाराश्रों में एक आध को छोड़ 
फर स्थियों की रखताओ्रों को उस प्रवृत्ति विशेय के पुरुषों की रचनाम्रों को सथक्ष नहीं 
रख सकते; सोष्ठव में स्त्रियों पी रचनाएं बहुत पीछे रह जाती हैं, पर निर्गुण काव्य 
में काव्य का कला पक्ष उतना सबल न होने के कारण स्त्रियों और पुरुषों को रख- 
नाश्रों मे अधिक अन्तर नहों दिखाई देता | छंद, अलंकार, रस इत्यादि का श्रभाव संत 
कवियों झौर कवयिनज्रियों के लिए क्राबर था। 

निर्गुण की अ्रटपदी वाणी तथा सुक्ष्म भाषना के बाब भारतीय मानस में 
सगुण भक्ति का प्रवाह श्राता है । राम और कृष्ण सर्यादा शौर लीला पुएण के रूप 
में जनता की भावना में प्रवेश करते हैं। धर और तुलसी के भाधुर्ष और श्रावर्ती से 
जोवन के वेषस्य को भवित को मद में डुबो, जनता की शअतुप्त भावनाओं को तृप्ति का 
आभास दिया । भषित की लहर में भोतिक शसफलताएँ भुजाई जाने लगीं। इस प्रकार 
साहित्य में राम काव्य शोर कृष्ण काव्य की घाराएँ प्रधाहित हुईं ॥ राम का श्रादशे 
और गास्मीर्य काव्य के उतवा निकठ नहीं था, जितनी कृष्णा की लीलाएँ | कृष्ण 
चरित्र की कमभीयता और भाधुर्य, गीति काब्यों के रूप में प्रस्फृटित हुआ । संगीत, 
प्रेम श्रौर बात्सत्थ मारी हृदय के जितना निकट है, उतना गास्भीर्ण श्रीर झादहों महीं। 
इसके अतिरिक्त जीवत की कदुताओं ने उसके एकरस जीवन में जो मोरसता भर दी, 
उसका पुरक राम का प्रादर्श चरित्र महीं हो सकता था। प्रावशों और संस्कारों में 
बंधा उनका जीवन भावनाओं और अनुभूतियों का प्यासां था । कृष्ण काव्य के साधु . 
और चात्सह्य ने उन्हें प्रचुर मात्रा में ये बस्तुएँ दीं झौर तारी हृदय की भावनाएँ 
कृष्ण काव्य के क्षेत्र में ही पूर्ण दप से प्रस्फुटित हुईं । अजभाधा का माधुयें, बीति 
तत्व, चात्सल्य, सधुर भावना, गारी हुदश को झजिक निकट थी; इसलिए स्वाभ(विक 
था कि उसकी शअनुभूतियाँ भी इन्हीं के सहारे प्रस्फुटित होंतीं॥ राम काव्य को उन्होंने 
जाम बुझंकर नहीं छोड़ा | कुछ लोगों का विश्वास है कि स्थ्रियों ने कृष्ण काव्य को 


न मध्यकालीन हिन्दी कबश्िन्रियाँ 


अपने उपभुक्त सभक कर हो अपनापा; परच्तु बाध्तविकता तो यह है कि अपनाने का 
प्रइन श्ाने के पूर्व ही #ष्् काव्य का शाधुर्य उनके हुअंम में श्वेत कर चुका था। 


कृष्ण काज्य की लेखिकाएँ 


सम्बंत 
१. सीराभाई १५६० 
२. गंगाबाई १६०७ 
३. सोत कुंबरि १६३० 
४. बुषभान कुवररि श्यण ५ 
५. रसिक बिहारी बनोठती जी १८३२ 
६. बजदारी रावी बॉकावती १७७६ 
७. रानी बख्त कुंबरि प्रिया बखी १२०७ 
८. सुख्र कुंचरि बाई १७९१ 
8, ताज १७०० 
१०. वीर १८०० 
११. छत्र कुंबरि बाई श्ध्र४५ 
१४. पञ्नन कुंबरि अनिश्चित्त 


१३, स्वर्शलली 
१४, कृष्णावतो 
१५, साधदी 
राम भावता भी रिथ्रियों की काव्य रचना से बिल्कुल रहित भहों है । पर 
इसरी धाराश्रों की अपेक्षा इनकी संख्या बहुत कम हूँ । राम साहित्य के विस्तत निर्माण 
फाल से केवल कुछ स्त्रियों की रचनाएँ प्राप्त होती है; जो रचनाएँ मिलती हैं, उनमें 
आास्मीर्य, कला, सोंदर्य, तथा काव्य के टूसरे आवश्यक तत्वों का अभाव है। 


शाम काव्य की लेखिकाएँ 


१, मधुर श्रली १६३४ 
२. अतापकुँवरि बाई , १६वीं श्ती उतरा 
तुलछराम मर 


भव्तिकाल के पदचाल्‌ सुगल चेभव और साम्रस्तीय बातावरशा में आभार 
' काव्य पनपता है । शिक्षा के अप्नाव तथा दूसरे कारणों से इस काल के रीति प्रत्पों 
के सिर्भाण में कुछ भाग ले सकते के लिए स्त्रियाँ ग्रसमर्थ और श्रमोग्य थीं, पर केवल 
सोष्छय की कसोटो पर इसकी रचताएँ भाव क्षेत्र में कित्री से पीछे नहीं हैं । रीति 


विषय प्रवेश ६ 


काल का स्थूल श्रु धार, जिसमें रतिभाव ओर चेष्डाओं की ही प्रधानता है, भावना 
की सुक्ष्मता जहाँ विषय झ्यौर बर्खान की लौकिकता के सामने गौश ग्रतीत होती है, 
सिलत्रियों हारा प्रेरणा पाकर भी उससे दूर था, प्रेम के रहस्पो दूधादन, शारीरिक 
क्रियाओं के स्थूल वर्शन, नारी के श्रत्यन्त निकट होते हुए भी उप्तके स्वभाव के प्रति- 
कूल थे, ऐसी अवस्था में श्रृगार काव्य रचपिताम्रों की संख्या श्रधिक नहीं मिलती । 


श्रृंगार काव्य की सेखिकाएँ 


स्चता काल 
१, प्रवीणराय पाछुर १६४० 
२, खरूपभती बेगम १६३७ 
३, तीन तरंग १६४० 
४, शेख रंगरेज्नन १६४० 
५, सुन्दर कली अनिश्चित 


इन रचनाओं का सुल्याकन करता कठित है। इनमें ते कुछ तो ऐसी हुं, 
जितका उत्लेखभात्र मिलता है, जिनकी रचनाओं के उदाहरण के रूप में केवल 
तागरी प्रत्नारिशी सभा में उल्लिखित प्रन्थ के आरभ्भ और श्रस्त मात्र मिलते 
परन्तु जिनकी रचनाएँ प्राप्त हैँ, उनके काव्य श्रुद्धार के उत्कृष्ट उदाहरख हैं । 

हिन्दी की इस मुख्य प्रवत्तियों पर लिखने वाली लेखिकाओं के अतिरिक्त 
कुछ ऐसी लेखिकाएँ भी मिलती हूँ, जिन्होंने नीति, पति सेवा, और नारी धर्म इत्यादि 
विषयों पर रचनाएँ की हैं। काव्य की दृष्टि से यद्यपि उनका कुछ भहृत्व नहीं है, 
परन्तु इस प्रचारात्मक साहित्य का श्रलग श्रस्तित्व है। इसलिए उन पर प्रकाश डाले 
बिना यह प्रसंग भ्रधरा। रह जायंगा । ; 


स्फुट काव्य लेखिकाएँ 


तास श्चना काल 
१, रत्वावलि १६१३ 
२. खगनिया १६६० 
३. केशव पुत्र वधू १६६० 
४, फविराती चोदे श्ज्च्र२ 
५५ साईं ह श्द२२ 
६, भैसा योगिभी श्थध्रे 


भध्यक्षालीन साहित्य के इतिहास में स्त्रियों को बेस का एक स्वतन्त्र अ्रस्तित्व 
है, परस्तु श्रभी तक इसका स्वतन्त्र रूप से संकलन, विवेचत और अध्ययन नहीं हुआ। 


१० मध्यकालीन हिन्दी कंतृयिल्नियाँ 


इस भिन्नन्ध के तथ्य सथन में मेने अनेक प्रकाशित तथा श्रप्रकाशित ग्रन्थों से सहायता 
ली है। प्रत्येक युग में मारी जीवन का मूल्यांकन करने के लिए विविध इतिहास 
प्त्धों से साथग्री प्रहण की है, परच्तु उसे श्रपने दृष्ठिकोश तथा आलोज्य बिषय के 
गमुकल, अपने ढंग से उपस्थित किया है। इस प्रकार निबन्ध के तथ्य अयम से" 
गरह्मपि में अनेक साहित्यकारों, गवेषकों तथा इतिहासकारों की ऋणी हूँ, परव्तु भराप्त 
सामग्री के संकलन तथा निबन्धन में सेरा सौलिक प्रयत्न इतना श्रधिक हैं कि ऋण 
का आभार अधिक नहीं रह जाता | 

जहाँ तक विवेचन का सम्बन्ध है, बहू प्रायः सभी मेरा अपना है । सीराबाई 
ही एक ऐसी कवपित्री थीं, जिसके विषय में कुछ विवेचनात्मक साम्तग्नो प्राप्त हो सको 
थी; परन्तु खस साभग्रो को भी अपने दृष्टिकोण से परिष्कृत करके मेंसे अपनाया है । 
अतः मध्यकालीन हिन्दी जगत की इस उपेक्षित इकाइयों को प्रकाश में लाने, उन्तका 
मूल्यांकन करने का सम्पूर्ण प्रयत्व मेरा अपना है, तथा इस क्षेत्र में यह गवेषरात्मक 
सिबन्ध सर्व था मौलिक हैं । 

सुख्य विषय की विवेचना के पहचालू, हम उस काल की परिधि अं प्रवेश 
कश्ते है, जब॑भारतीय वातावरण में भध्यकालीम निद्रा के बाद जागति श्राई | 
शजतीतिक श्रीर सामाजिक चेतता की शअ्रंगड़ाई से जीवन की लहर श्रा गई, श्रौर 
भारतोध नारी को बदलते हुए जीवन मे तथा रूप दिया। उसके छउद्धार ने उसे 
राजवीति, समाज तथा राष्ट्र को सक्रिय सहयोग देने का श्रवसर दिया; साहित्य भी 
उसके योग से वंचित नहीं रहा ; संम्बत्‌ १६०० के पहचालू की लेखिकाओं का एक 
आभास सात्र देकर सम्तोध कर लेना पड़ा है। इस युग की श्रनेकोन्मुस्ती साहित्यिक 
धाराओं, तथा, सध्ययुगीन और आधुनिक साहित्य की आत्मा में महान्‌ ग्रत्तर होने 
के कारण, सम्बत्‌ १६०० के पश्चात्‌ की लेखिकाश्रों को दो भागों में विभाजित कर 
दिया है । प्रथम परिशिष्ट में सम्बप्‌ १७०० से १७५० तक की प्राय: प्रधान प्रप्रधान 
सभी लेखिकाशों को सम्मिलित करने का यथाशक्ित प्रयत्त किया है। इस काल की 
लेखिकाओं की रचनाएँ पूर्ववर्ती भाव तथा भाषा दोनों ही दृष्टि ले ० १६०० के 
पूर्ववर्ती साहित्य के अधिक निकट हूँ, परन्तु विषय की निर्धारित सीमा के उल्लंघन के 
भय से उन्हें पृथक कर उन्तकी रचनाश्रों की संक्षिप्त विवेचना मात्र से सम्तोष कर लेसा 
पड़ा है । १६४० तक की जिन लेखिकाओं का उल्लेख प्रथम परिशिष्ट में किया गया 
है। उसके नाम ये हैँ; ह 

कुष्ण काव्य ह प्रताष बाला, जीसतमहाराज की माँ, जुतसप्रिधा, 

द गिरिराज कुंबरि, रघुवंद कुमारी 
शाम काव्य बाघेली विष्ण प्रसाद कुंबरि, रामपिया 


विघय प्रवेश ११ 


खुगार काव्य चख्रकला बाई, सरस्वती देवी, मुद्ठतरीबाई 
स्फुट काव्य राजर।ती देवी, दीप बूबरि, विशंजीकुंचरि, समा 


देवी, वुन्देलाबाला | 

सम्वतू १६॥० के पश्चाल की लेखिकाशों को साहित्य के विभिन्‍न अ्रंगों के 
अमुस्तार विभाजित कर दिया हैं। श्राघुनिक हिन्दी साहित्य की स्त्रियों की विशाल 
देत पर पुर्ण वृष्टिषात करना असध्यव है, बषोंकि यह अपने में ही एक स्वतस्त्र ओर 
विस्तृत विषय है। पर इसके एक शाभाप्त के बरिया विषय अधूरा रहू जाता है। 
प्राधुनिक साहित्य की प्रगति में मारी का सहयोग इतना अधिक हूँ कि प्रत्येक लेखिका 
की रचनाओं का पूर्व विब्रेतणन कठिन है । श्त्तः हितीय परिक्षिष्ट में केवल प्रमुख 
लेखिकाशं की देव पर एक सिहावलोकन भान्र कर विया है । 

आधुनिक युग की प्रभुख शेखिकाएँ 


काव्य .. महादेवी, तोरनदेवी, सुभद्रा! कुमारी चौहान, तारा पाण्डे, 
सुमित्रा कुमारी सिन्‍्हा। 

गश काव्य विभेशवन्दिनी । 

कहानी कला जोधरी, उषा सिश्रा, होभबतीदेबी, सद्गकिरश 
सोनशिकसा, शिवरानी देवी | 

उपण्यास उधा भित्रा 


निबन्ध और गद्ध भहादेवी 
एक निवेदल ओर कर दूं। हिन्दी में श्नेक शब्दों के तत्सन तथा तदभव दोनों ही 

रूप स्वीकार किये गये हूँ । सेंचे शधिकतर तदूभव रूपों का प्रयोग किया है। संस्कृत 
व्याकरशा के अनुझार हिन्दी के अनेक शब्दों के झूप अशुद्ध निर्धारित किये जाते हैं। 
परन्तु मुझे भाषा के स्वाभाविक विकास पर विश्वास है, झतः हिन्दी में स्वीकृत संस्कृत 
शब्दों के अनेक (तथाकथित अशुद्ध) रूपों का प्रयोग इस निबस्ध में उन्हें शुद्ध सात 
कर ही किया श्या है | ह 

एक लिवेदन उद्धरणों के विषध में श्ौर करता है। मेंने मुद्रित तथा हस्त- 
लिखित दोलों ही प्रकार के भ्रच्थों का उपयोग किया हूँ। हस्तलिखित ग्रन्थों में पृष्ठ 
संख्या आदि प्रायः नहीं है, अतएवं उद्धरणों मे एकरूपता का निर्वाह करने के लिए 
मेंचे पृष्ठ संख्या, प्रकादन इत्यादि का विश्तुत उल्लेख नहीं दिया। इसके अतिरिक्त 
लेखिकाशों फा उत्लेख जिन विधिष्व भ्रस्यों में मिलता है उसका विस्तृत परिचय मैंने 
विधय प्रवेश के भ्रस्तगंत दे दिया है। इन सब तथ्यों को ध्यान में रखते हुए मेंने 
अधिकतर लेखिका तथा प्रव्थ का ही विवरण दिया है, पृष्ठ संख्या का नहीं। क्योंकि 
कहाँ पर उसे देना और कहीं पर ने देखा प्रधिक संगत म होता। 


दूसरा अ्रध्याय 


को का री 
हिन्दी पूर्व काल में नारी 
ऐतिहासिक प्रष्ठभूमि--संस्क्ृति तथा साहित्य के श्रस्योन्याश्रित सम्बन्ध के 
कारण किसी विशेष धर्ग की साहित्यिक देन पर विवेचलापुर्ण दृष्टिपात करने के पूर्व 
उसकी सांस्कृतिक पृष्ठ-भुभि से परिचय आवश्यक है। जीवन की परिस्थितियाँ प्रतिभा 
के प्रस्फुदन में बाधाएँ अ्रथवा सहायक बनती हूँ। भारतीय इतिहास पर अंकित भारतीय 
नारी के झ्नेक रूपों का परिचय उसकी साम्राजिक तथा सांस्कृतिक पृष्ठभूमि का एक 
ग्राभास देने में सहायक होगा । 
भारतीय संस्कृति के इतिहास के प्रारश्भिक पृष्ठों पर सारी की प्रतिभा 
वेदमन्त्रों तथा ऋचाशं के रूप में स्वणक्षरों में श्रंकित हैं। संस्कृति के प्रतीक 
साहित्य में नारी के महत्व तथा प्रतिभा की स्पष्ट छाया मिलती है। वेद, सहाकाव्य 
रफसायण तथा महाभारत, बौद्ध तथा जैेत साहित्य तथा उनके परवर्ती सम, विष्णु, 
याज्वत्वय, नारद, बृहस्पति, पाराशर इत्यादि के धर्मक्षास्त्रों के श्राधार पर ही भारतीय 
सामाजिक व्यवस्था के इतिहास की रेखाएँ खींची जाती हैं। इनके श्रतिरिक्त घुग 
के लौकिक साहित्य का भी इस दृष्टि से पर्याष्त महत्व रहता है। इस प्रकार बेदों 
से आरभ्भ होकर बारहवीं शती तक का साहित्य भारत की प्राचीन संस्कृति का 
मूल झाधार है । इसी साहित्य कोश के पृष्ठों पर श्रंकित उल्‍लेखों के आधार पर इस 
पृष्ठभूमि की रेखाएँ खींची गई है । 
प्राचीन श्रार्थों के सामाजिक जीवन का जो आभास ऋण वेद में मिलता है, 
उसके संगठन के सिद्धान्त तथा व्यवहार में स्त्रियों का पद श्रेष्ठ और उच्च दिखाई 
देता है। स्त्रियों के जीवन की सीमा साधारण दिनचर्या से परे सामसिक तथा धामिक 
मेतृत्व के क्षेत्र में भी दृष्ठिगल होती है। साहित्य रचना की क्षमता रखने बाली 
स्त्रियों को अपनी प्रतिभा के विकास में किसी प्रकार की बाधा का सामता नहीं करना 
पड़ता था। ऋण्वेद संहिता सें कई उन्नी कवियों की रचताएँ सम्मिलित है : 
प्रथम मंडल के एक सो छब्बीसवें सुत्र के सातवें इलोक की रचयिता रोमज्ञा 
बह्मवादिमी है : ' 
श्रग्निरीशे बसुनां शुचियों धरशिरेबाम । 
प्रिया झषिषीय भिषीष्द मेघिर भ्रा व निषीष्ठ सेधिर: | 
उसी मंडल के एक सो उन्मासी सूत्र के दो इलोक लोपामुद्ा द्वारा रचित हैं 
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पूर्वी रहूं शरद; शश्ममाशा दोषा बस्तोरुपतो जरयस्तों 
भिनात श्रियं जरिसा तनूवाभप्पू सु पत्नोवर्षणों जगम्यु:। 
इनके श्रतिरक्त दूसरे मंडलों में भी स्त्रियों द्वारा रचित ऋच।एँ सिलती हैं, 
जिनका साधारण परिचय निम्म लिखित उल्लेखों से मिल जाता है : 


मंडल सुक्त मंत्र संख्या रचथिता 

१० १५१ प्‌ श्रद्धा कामायनी 
१्शढ 4 य्ी वेबस्वती 
१५०६ ६ पोलोगी शी 


शारीरिक शक्ति के क्षेत्र में भी उनका पूर्ण योग था। समर भूमि में सिन्रियों 
के सक्तिय सहयोग का स्पष्ट उल्लेख भिलता हैं। एक कथा के श्रनुसार विष्यला के 
युद्ध मे घायल होने, तथा अ्रध्विनों के उपचार से स्वस्थ होने का उल्लेख पिलता है। 
विवाह के विषय में उन्हें पुर्ण स्वतस्त्रता थीं; प्रेम चिवाह प्रचलित तथा प्रचुर थे | 
अनेक अभिसारों तथा प्रेम प्रसंगों के विबरण से सिद्ध होता हैँ कि बाल विबाहु का 
पूर्णतथा अभाव था; इसके विपरीत स््रियों के प्रोढ़ावस्था मे विवाह का भी आये 
सभ्यता में पुएं निषंध नहीं मिलता। ऋग्वेद के दहयम संडल की एक ऋतचा द्वारा आर्य 
सभ्यता में विधवा की अ्रवस्था पर कुछ प्रकाश मिलता है। इसश्ञान में पति के शव के 
पास लेटी हुईं विधवा को सम्बोधित करके कह है : 

उदीष्व नार्यंभि जीवलोक गता सुमेखभुषे रोष एहि। 
ह॒स्तप्रामस्य दिधिषोस्त वेद पत्युजनित्वप्तभि संबूभथ | 

ऋणष्वेद में पत्नी के उच्च पद को देखकर समाज की व्यवस्था में तारो के उच्च 
. स्थान का अ्नुसान किया जा सकता है। गृह पत्ली के श्रेष्ठ स्थान का झ्राभास अनेक 
इलोकों द्वारा भिलता हैं। एक स्थल पर स्थ्ियों के प्रति कुछ उपेक्षाभय शब्दों का 
प्रयोग अ्रवाश्य भिलता हुँ, जिससे कहा है कि स्त्रियों की बुद्धि निर्यल होती है और 
उनका चित्त श्रधिक संगम नहीं पसर् करता । 

इच्दिचद्‌ था तवन्वीत स्थ्रिया भ्रशास्यं मनः | उतो श्रह ऋतु रघुम । 

इतिहास की प्रगति के साथ स्त्रियों के छास के स्पष्ट चिह्न विज्र.ई देने लगते 
हैं। श्रार्यों तथा श्रतायों के संघर्ष के फलस्वरूप जाति बच्चन अनुविन कठोर होते गये। 
युचक तथा युवतियों के स्वतस्त्र बाधाहीस सम्मिलन में प्रेस को सम्भावना स्वाभाविक 
थी। उस पर किसी प्रकार का व्यव्रण अथवा प्रतिबन्ध असम्भत्र था प्रेम जाति 
अथवा वर्ण की सीमा नहीं जानता, श्रेण और विवाह की सीसा बाँधने के लिए यहु.. 
आवश्यक था कि स्त्रियों की स्वतन्त्रता पर भी बच्चत लगाया जाता | इस प्रकार वा 
व्यवस्था तथा विशेषकर अतायों की उपस्थिति के कारण पुरुषों से स्वतन्ततापूर्षक मिलता. 


क्र, 
१ मध्यक्षज्ञीन हिन्दी कवथित्रियों 


जुलना कम होने लगा। पर्दा यद्यपि शरण नहीं हुआ था पर पुरुषों की गोष्डियों से 
स्त्रियां अलग रहने लगी थीं। इस पार्यक्य से उनके ज्ञास अथा अवुश्वव को परिमित 
कर दिया; फलतः उतका श्ादर भी कम होगे लगा। स्त्री के छ्ास का सबसे बड़ा 
कारण एक और था। ऋचवेद काल की अपेक्षा शव जोवम के भौतिक आनन्द का 
महत्व कम हो रहा था, श्रौर तपस्था की प्रवुलि बढ़ रही थी । संसार से विरक्ति के 
मार्ग में स्त्री सबसे बड़ी बाधक थी । दाम प्रवृत्ति की निःदा के आरस्भ के साथ स्त्री 
के हास का इतिहास, भी श्रारम्भ होता है । मैत्रा्यशी संहिता में उनका उल्लेख जु्ा 
तथा मविरा के साथ हुआ्रा है । तैत्तिरीय संहिता में एक बाध्य में स्त्री एक बुरे शूद्र से 
भी मीची हैं। ऐतरेय ब्राह्मरा में भी यह आशा प्रकद की गई है कि सत्री अपने पति 
को उत्तर न दे । 

यद्यपि स्त्रियों की निमदा और परतस्नता को प्रवति संहिताशों तथा ब्राह्मस्पों 
में आरम्भ हो गई थी, पर यह जित्र एकदश काला ही हो, यह बात नहीं है । इस 
प्रकार के परिवर्तन एक दिन में नहीं होते | शे विशेधी प्रवुतियों के संघर्षश से किसी 
फल के मूते हूप प्रहण करने में काफ़ी समय लगता हं। ब्राह्मण और रांहिताओों के 
ही श्रमेक कथनों से स्त्रियों के पद का सम्मान और श्रावर प्रभाणित होता हूँ । 
लत्वज्ञान के बाद विवाद में वह पुरुषों के समान ही भाग लेती थीं । ऐतरेय ब्राह्मण 
श्रौर कौषीतकि बाहर में भ्रनेक विवुषिधों का उल्लेंख आया है | 

भहाकात्यों के युग में स्त्रियों के बिघय में यत्र तन्न श्राये हुए उललेखों के 
आधार पर उस युग की नारी की कल्पना करने की अपेक्षा, उनमें अ्रकित नारी का 
रूपाधार श्रधिक स्पध्ट और स्वाभाविक होगा। मसहाकाव्यों से पूर्व की सामग्री में 
प्रबन्धात्मकता तथा लोकिक चरित्राकित के अभाव के कारण ऐतिहासिक तथा वैज्ञातिक 
झहलेखों को श्राधार भाववा अवियार्य हो जाता है, परन्तु महाभारत और रामायण 
में अंकित बारी चरित्रों की उपस्थिति में, ये उल्लेख गौश पड़ जाते हैँ। इस भहा- 
कार्यों में अंकित वारियाँ प्रोपवी, बमयन्ती, कुन्ती, साविबों, सीता तथा कंकैयी, अपनी 
झबस्था और यूग को कहानी स्पष्ट करने क्रे लिए पर्याप्त हैं। सम्मष्ठि में मान्य 
भावनाएं उसकी व्यष्ठि रूप इकाइयों के विश्लेषण से पुर्णातया स्पष्ट हो जाती हैँ। भार- 
तोय संस्कृति के प्रतीक दो महाकाव्य रामायण तथा महाभारत हैँ । इन महाकाध्यों का 
रचनाकाल तथा अन्य तिथियों का निर्णेय वियादगस्त है। रामायण के कवि घाहमीकि 
का झ्रादि कवि के पव पर प्रतिध्ठापत रामायण को हो भारतीय लीकिक काव्य का 
प्रधम प्रन्थ प्रभाशित करता है; पर भौगोलिक दृष्टि से महाभारत उस काल की 
रखता प्रमाणित होती है जब श्रार्स सभ्यता का स्थापन तथा विकास पंजाब तथा 
उसर प्रदेश के निकट हो रहा था। रासायण की कथः का केन्ध श्रव्ध तथा मिथिला 
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हैं; इस आधार पर कुछ ऐतिहासन्नों का कथन है, कि शार्य सभ्यता श्रार्यावर्त के उत्तर 
पश्चिम में स्थापित होने के पदचातू पूर्वों तथा दूसरे प्रदेशों में बढ़ी । इस प्रकार 
रामायण की रचता शार्य सभ्यता के उत्तरार्थ में हुई, जब कि महाभारत की रचता 
उसके प्रारम्भ काल में हो हो चुकी थी । इस आधार पर रामायण की घदना महा- 
भारत के बाद की प्रमाणित होती है । इस विषय में एक शझन्य मत का प्रतिपादन 
भी किया जाता हूँ, कि संभव है, अ्रभ्यागत भ्रार्य विभाजित होकर अनेक स्थानों पर 
बस गये हों; इस प्रकार रामायण तथा महाभारत की संस्कृति प्रायः समकालीन हो । 
ऐतिहासिक दृष्टि से महाभारत की संस्कृति ही प्राधीनतर प्रतीत होती है । कम से 
कम मारी जीवन के रूप तथा उसके चरित्र भी यही प्रमाणित करते हैं। महाभारत्त में 
प्ंक्रित नारी के शक्तिशाली श्रस्तित्व में परिमाजित स्वातन्त्य, तथा सक्षम सौंदर्य है | 
ब्रोपदी का चरित्र बारी जीवन की परित्तीमाओ्नों तथा शक्तियों का भ्तीक है | उसका 
अस्तित्व पुरुष के भ्रस्तित्व में विलीव नारीत्व नहीं, भावनाश्रों, बिचारों, तकों तथा 
अन्य प्रत्येक क्षेत्र भें शक्तिशाली स्त्रीत्व है। बच पर्व में मुधिष्ठर की हांतिप्रिय नीति 
पर उसकी प्रतारणा में केबल वेयक्तिक प्रतिद्योध की भावना ही नहीं, सैद्धान्तिक, 
नैतिक तथा राजनीतिक बुद्धिमसा की छाथा का आभास भी मिलता है । राजनीति 
विश्लेषण, युत्रिष्ठिर हारा अपने ऊपर श्ारोषित आस्तिकता का प्रतिवाद, ग्रात्मा 
तथा ईइच्नर की विवेचना, कर्मफलों की व्याख्या इत्यादि उसके चरित्र के एक पक्ष हैं, 
तथा, उसी पर्व में उसका सत्यक्षाम्रा को पातिव्नरत का उपदेश उसका दूसरा पक्ष । 
तर्क और भावना के संतुलन को जीवन का आधार बना, बुद्धि तथा हृदय का 
सामंजस्थ कर, वह पांड पुत्रों पर आसन करती है। चीर हरण का अपमान भुला देवा 
उसके लिए असम्भव है, नारी का अहं, पुरुष के बल का सश्बल प्राप्त कर महाभारत 
में परिश्ित होता है.। ह्वोपदी के चरित्र सें राजनीति, गृह, समाज, राष्ट्र इत्यावि अमेक 
क्षेत्रों में मारी की क्षमता का आभास प्राप्त होता है। मातृत्व, पत्नीत्व, प्रेवसी रूप, 
उसयो व्यवितत्व में साकार हैं । वह पांडबों की सहधभिणी तथा मित्र है। समर्पण 
तथा सेचा से प्राप्त उसकी शबित अतुलनीय तथा अनुपश्त है। महाभारत की प्रधान 
पात्री के चरित्र का यह रूप उस भहाकाव्य के अंतर्गत अनेक नारी विरोधी उल्लेखों 
का झंडल कर देता है। द्रौपदी के चरित्र वों इस वावितशाली आभास के अतिरिक्त 
शब्य सारी चरित्रों का रूप भी श््धकारसय नहीं है । यह सत्य है कि बेदिक काल की 
अपेक्षा इस काल में स्त्रियों के प्रति दृष्टिकोश का स्तर पर्याप्त माज्ा में सिम्त हो 
जया था। पआ्रानशासिक पर्व में जिन कदु तथा अ्दलील शब्दों का प्रयोग है, उत्तका 
कुछ न कुछ श्राधार तो प्रवश्य ही होगा के, 

' “एच्री सबसे ज्यादा पापी है, माया है, आय है, जहर हैं, सॉप है। माठी, भव॑क्ार,' 
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विच्ारहीन, चंचल, दुश्चरित्र श्लौर कृतध्त है ।” 

परन्तु अनेक नारी पात्रों के विधलेषण इस प्रकार को उक्तियों का समर्थन 
नहीं करते । स्थ्रियाँ पुरुषों को कर्म तथा चीरत्व का उपदेश देती है; पति को यज्ञ 
तथा शौर्य के सार्ग पर चलने के लिए प्रेरित करती हैं । अकर्मण्यता तथा दुराजार पर 
उन्हें प्रताड़ित तथा लांछित करती है । क्षुत्तो को मातृ बक्ति, गाच्धारी के पातिब्रत, 
तथा ब्रोपदी के हक्तिज्ञाली व्यक्तित्व में तो उस युग की नारी की छाया मिलती ही है, 
पर इनके अतिरिक्त यत्र तत्र आये हुए अ्रप्नणात सारो चरित्र भी साधारण चहीं हैं । 
झूत मद में अन्ध नल की राज्य कार्य उपेक्षा देखकर वमयच्ती का राज्य प्रबन्ध की 
बागडोर स्वर्य अपने हाथ में लेगा, यम्त को साविन्नी की चुनौती, शकुन्तला का 
गान्थव विवाह तथा द्ाक्तिपुर्णा व्यक्तित्व इस तथ्य के प्रमाख हूँ कि स्त्री का भ्रस्तित्व 
अनुरंजक मात्र नहीं था। झादि पर्व में शकुन्तला दुष्यन्त से विवाह मीसांसा करती है, 
प्रेम के प्रथम प्रवाह से झआलोड़ित भाव।वेश के साथ ही उसके विबेक का परिचय भी 
इन पंक्तियों से भिलता है : 

“स्‍त्री धर्म, अर्थ, काम तथा भोक्ष की मूल है; सबसे बड़ी भिन्र हैँ। आनन्द में 
मिन्र हैं, उत्सव में पिताबत्‌ हैं, राखाबस्या में सातृवत है, मृत्यु के पश्चात्‌ भी पति- 
पत्नी मिलते हैँ, इसीलिए तो विवाहु सम्पन्त होता है |! 

नारीत्य की सीमा महाभारत की श्रपेक्ष रामायण से संकुचित हैँ। उसके 
अन्तर्गत आई हुई प्रोढ़ाशों में नवीन चरित्रों को अपेक्षा श्रधिक शक्ति है । कैकेयी का 
युद्धत्थल में दशरथ को सहयोग, कनिष्ठिका के सहारे रथ की धुरी का प्रबन्ध, भ्रौर 
उसका गब्तिशाली व्यक्तित्व रामायण में भ्रंकित नारी के शौय के प्रतीक हूँ, पर 
दूसरी श्रोर, पातित्रत तथा श्रादर्श के मास पर पति की इच्छा, अत्याचार, श्रस्याय, 
सबके साभते भुक्त कर भ्रपने को सिट। देते से गये समझते की प्रतिक्रिया में, नार। के 
अस्तित्व के उच्छेदन का आरम्भ भी दिखाई देता है। स्रीता का व्यक्तित्व आदवशों 
के पोषण की दृष्टि से चाहे जितना गश्भीर क्यों न हो, उसमे चारी के समर्पण की 
खरसावस्थो के साथ साथ शक्ति को उपेक्षा भी हैं। उनके जीवम की घटनाओं 
पर दृष्टिपात करने से यह बात पुर्णांतया स्पष्ट हो जाती है कि श्राज़् की सारी की 
विवशता तथा निर्बलता में सीता की कहानी की ही पुमरावृत्ति है। भारतीय मारी के 
अभाग्य के सवॉनतभ पुष्ठ, जित पर सास्ादायिकता के विषाक्षर अंकित है, सीता 
हरुण की कहानी ते आरम्भ हुए प्रतीत होते है । सोता की प्रबल प्रानसिक दाकित 
पातिब्नत में साकार हो गई । इसी के आधार पर उन्होंते श्रपन लौकिक जीवन की ' 
कुठा की कालिसा को पुृथ्ची प्रवेश द्वारा सिदा दिया | राम के अन्याय के प्रति उनका 
यह प्रतिक्लोध् कम नहीं था, पर ऐसा प्रतिशोध सीता जैसे व्यक्तित्व के लिए हो 
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सम्भव था, जिसने पुएय की कामताओं तथा आवशों की पूि के लिए अपने को 
मिटाकर भारतीय बारी की सानसिक शक्ति का पर्चिय दिया। 

अह्भारत की सुत्रधारिणी तथा प्रेरक द्रोपदर की अवेक्षा, राम-रावश युद्ध 
का कारण सीता का रक्षणीया रूप पुरुषों को अधिक अण्छा लगना स्वाभाविक था। 
सीता के रक्षशीय रूप तथा पातिब्रत के नाथ पर इसके त्याग और उत्सर्ग ने भारतीय 
सामाजिक विधान की ग्रन्धि भी सुलझा दी । सीता का श्रसाधारख व्यक्तित्व साधा- 
रशतम स्थत्रियों वर शारोपित कर दिया गया, फलस्वरूप पातिव्रत स्त्रियों का 
प्रधान धर्म घोषित हो गधा। पातिब्रत के बांस पर समपेण, त्याग तथा सेवा, इस 
विधानों के झभाव में भी, स्त्रियों करती आा रही थीं, पर सतत अलिवार्य अम्यनों से 
पुरुष की शारीरिक वावित, ध्वार्थ तथा अनाबारों के प्रति स्त्रियों को वतमह्तक होने 
के लिए बिवद् कर दिया । रामायश तथा महाभारत के सम्मिलित आदर्श कदाचित्‌ 
भारतीय नारी की भाग्य-रेखाओं का कुछ और ही रूप बनाने में सफल रहते, लेकिन 
पति-सेबा की अनिवार्यता से भारतीय वातावरण में एक नई ही अतिक्रिया श्रारब्भ 
हुई । 

हिम्हू विधान ने सारी के धर्म, श्र, काम श्रोर भोक्ष की प्राप्ति पति-सेवा पर 
ही श्राश्चित कर, उसके लिए जीवन के श्रन्य क्षेत्रों का घार्ग प्रायः प्रवरद्ध कर दिया था, 
परन्तु वस्धन-प्रस्त विवशता तथा सैरागब, शवरोध से मुक्ति की चेष्डा में शाकुल हो 
रहा था। तथागत बुद्ध को बौद्ध धर्म में स्त्रियों को दीक्षा की व्यवस्था से उनके 
प्रवरुद्ध जीवन की भ्युंखला को शिथिल होने का प्रथम अवसर प्राप्त हुआ। निर्यत्रण 
की पराकाष्ठा तथा पातिबत के अनिवार्य श्रारोपण की प्रतिक्रियास्वकृप, समाज के 
विभिन्‍न वर्गों की स्त्रियों ने बौद्ध धर्म की दीक्षा ली। उच्च वर्गों के सामस्तीय परि- 
बारों, शासकों, श्रेष्ठियों के कुल से लेकर शम्रिकों, शूदों तथा वेश्याकुल की स्त्रियों 
तक ने इस सत को प्रहणा किया | यह सम्बल पाकर भातों बंधे हुए भारीत्व को 
विस्फोट्स का श्रवसर प्राप्त हुआ । विभिन्‍न परिस्थितियों में विभिन्‍न ध्येयों से प्रेरित 
होकर उन्होंने माहस्थ्य जीवन ते बिदा ली । बुड़ के श्रालोफपय व्यक्षितत्व से प्रभावित 
होकर तो स्त्रियों ने उनके भार्ग का अनुसरख किया ही, श्रमेक स्त्रियों से सांसारिक 
जीवन की दुःखमय घटनाओं से प्रभावित होकर भी बौद्ध धर्म ग्रहण किया। वैधव्य, 
सस्ताम की मृत्यु, पति का दुर्व्यवहार, गाहुल्‍िथिक जीवन के हुःख श्ौर चोट इत्यादि 
इसके फारणों में मुख्य थे। इस प्रकार उसके “गन नया : गो 
प्रसह्य दक्षाओं से सुवित पाने का विष्काशों जाप ५ में ० श् 
में प्रश्रिष्द होकर उन्हें श्वास लेगे का अवसर प्राप्त हुआ । जीवन में ये संदेश, मई 
सुविधाएँ और गवीन आणा्रों के साथ अपने विकास का विस्तृत क्षेत्र आप्त हुत्ा ) लिर्वाण 
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की प्राप्सि में उनका वारीत्थ बाथवा यहीं बना । दसस तथा सिमंत्रस्य में वह शिशुओं 
से किसी प्रकाश भी पीछे ने रहीं । मानसिक ज्ास्ति की प्राप्ति की वाक्षा प्राप्त कर 
तिर्वाण-प्राष्ति के लिए जितनी भी लाथमाएँ शायइपक्ष थीं, सभी क्षेत्रों मे नारी ने पूर्ण 
सफलता से कार्य किया । 

ऐकलिय इच्छाओं के दसन तथा मिशम्म के लिए जिस वातावरण की आव- 
इकता थी, बौद्ध विहारों के सम्मिलित चाह्यावरण हें उसका स्थापन असम्भव हो 
गया । चारी दीक्षा की प्रथम स्वीकृति के अवसर पर, महात्मा बुद्ध की भविष्यवाणी 
सत्य प्रभारित हुई । लोकिक विकर्षश के स्थान पर स्थी लथा पुरुष का सहंवास 
झाकर्यरश बन रहा था। संघ का अनुशासव, मिथसत और व्यवस्थापन जब तक वबृढ़ 
रहा, आचार के कठोरतम नियभों की उपत्यिति में घोष की सध्छुखललाएँ शान्त 
रहीं, पर तथागत के निर्वारा के उपरा्य अध्टाधार मे हो झूप लिया, उसने मारी- 
जीवन की घारा को फिर से मोड़ दिया । बची हुई कामनाप्रों की प्रतिक्रि] उच्छु खल 
ऐन्द्रिय लिप्सा में हुई, जिसने बोद्ध धर्म के शनुशासन तथा वियभव का अतिक्रमण 
कर कामनाओं की अभिव्यवित की ही विजय घोषित की | 

गृहस्थ-झीवम से बयुत, यह भिक्षुणिरा, बौद्ध बिहारों के पतन के उपराध्त 
पथचश्रष्ठ हो गईं | उनके इस पतन के साथ ही मारी का स्वातंत््य भी अपने पूर्ण परि* 
चित बम्धनों में बाँध दिया गया | मम, थाश्मवल्क्ण, विष्णु तथा भारतीय जनता के 
शत्य भाग-विधायकों के नियमों के बच्धनों ने उन्हें पूर्णतया जकड़ लिया। 

इसके परवर्ती साहिता में अंकित नारी में शत तथा रिष्ठा का सुन्दर 
सामंजस्य है । बोद्धकाल के परवर्तों इलिहास तथा काव्य में सारी-जरित्र अनुपम है । 
शुबस्वामिनी, राज्यभो, भहारवेता तथा काबम्बरी के चरिच्रों द्वारा उस“ युग की 
तारी-भावना का सूल्याकत सम्भव तथा सरल है । सामाजिक भर्यादा की सीमा के 
विरुद्ध कायर पति की इच्छा के प्रति बिग्नोहु तथा अपने प्रेम-पात्र खन्द्रगुप्त को साथ 
पुनविवाह किसी युथ की कायर वारी नहीं कर सकती । राज्यक्षी का सती होने का' 
झापह तथा बैधव्य काल की नैतिक मिष्ठा से अमाशित होता है कि स्थ्रियों के जीवन 
की प्रतिक्रिया बौद्ध भिश्षुशियों की उच्छु खलता के पश्चात्‌ नैतिक भिष्ठा की श्रोर हो 
रही थी | इस ऐतिहासिक चरियत्रों के अतिरिबत साहित्य की काह्पतिक सारियों में भी. 
इसी भावना का प्राधान्य है । महाइवेता, कादम्बरी इत्यादि चारियों को चरिज्न भी 
इसी भावत्रा के प्राधात्य का अतिपादव करते हैं | दो-चार ऐतिहासिक तथा 
साहित्यिक पात्र कल्पना को आाधारभूमि प्रदान करवे के लिए काफ़ी भहीं, इसलिए 
स्त्रियों की स्थिति पर प्रकाश बालने को लिए उत विधानों की शरण लेसी पड़ती है, 
जिल्हें याज्वत्कय, विष्णु, मनु तथा भारतीय जमता को प्रत्य भाग्य-धिधायक्रों के 
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अधाशा था | 

याज्ञवल्क्य तथा भन्‌ के स्त्री सम्बन्धी सिद्धान्तों में मौलिक अन्तर भ्रधिक हूँ 
दिखाई देता । उनके अनुसार रोगी, प्रवंचक, मविरा-पान करने बाली, बंध्या, ककशा 
दुराचारिणी तथा केवल कल्या को जन्म देने वाली स्त्री का त्याग किया जा सकता है 

वात्स्थायन ने स्त्रियों के लिए क्रामशास्त्र सम्बन्धी शिक्षा श्रावववक बताई हूँ। 
उनकी पुस्तक 'कन्या सम्प्रयुक्तस' के उपदेशों श्रोर सिद्धान्तों से श्रभुभाव होता है कि कुछ 
विशिष्ट वर्णों में कन्याश्रों को पूर्ण शिक्षा दी जाती थी। कला-कीशल ओर वेश-सूषा हारा 
श्राकर्षक बनकर वे युवक समाज में सम्मिलित होती थीं; हुर भक्तार के रास-विज्ञास 
भौर आनन्द के उपकरणों के बीच एक इसरे को श्रा्कधित और प्रसलत करने की 
चेष्ठाएँ होती थीं। उनके श्रतुसार केवल प्रेम के भ्राधार पर सम्पत्त विवाह ही सफल 
हो सकता था। उस युग के सहान्‌ व्यक्तियों में वात्स्थायन इस दृष्टि से कुछ श्राणे 
दिखाई देते हैं । जहाँ मनु तथा यात्नवत्क्य दमन-प्रवृत्ति के द्वारा समस्याश्रों की ग्रंथि 
सुलझाने का प्रयास करते हैं, वहीं वात््यायव गूलगत भावनाओं के आधार पर उसका 
समाधान करते हैं | इस सिद्धान्तों में हमें बाल-विवाह के प्रतिकार का प्रयास दिखाई 
देता है । विघवा-विवाह के क्षेत्र में भी अपने सम-सासयिकों के विचारों के विरुद्ध 
उनके विचार बहुत ऋन्तिकारी हैं । प्रकृति ने अपने विकास-कम सें सानव-हृदय को 
ऐसा बनाया है कि स्त्री की शोर पुरुष का श्राकर्षण होता है और पुरुष की ओ्रोर स्त्री 
का | यह प्रवुत्ति इसती बलवान्‌ है कि इसका लियमत झौर समाजीकरण सामाजिक 
संगठन का एक मुख्य उद्देश्य है। पर इसकी प्रबलता से तंग श्राकर भारतीय धार्मिक 
और नैतिक शिक्षकों नें जड़ से इसके उन्मूलन करने की चेष्ठा की । फलस्वरूण, रुति- 
भाव का आधार होने के कारण स्त्री-भर्त्सना भ्रारम्भ हुई; स्त्रियों का जीवन दीवारों 
मे घिर गया; विधवाएँ जीवित जलायी जाते लगीं; और स्त्रियों की भाग्य-रेखाएँ पुरा- 
तथा धेमिल पड़ गईं । प्रधान ध्येय में कदाचित्‌ कुछ सफलता इससे मिली हो, पर 
स्त्रियों को इसका बहुत बड़ा भूल्य चुकाना पड़ा । वात्स्यायत ने इस भवृत्ति को मूलत 
बुरी समझने की अपेक्षा उसकी भ्रभिव्यक्ति का यथोचित प्रबन्ध शोर नियमन श्रच्छा 
समभा । पर हिन्दू श्राध्यात्मिक भ्रादर्श में जहाँ भूल, प्यास; शीत ओर ग्रीष्म पर 
विजय पाने का प्रथत्त है, जहाँ कोरी दसन-तीति आध्यात्मिकता का श्रादर्श रही है, 
वहाँ, उस थुग में, वात्स्यायन की इस विवेचना को कौन सुनता ? ह 

गप्तकाल के पदचात नारेद तथा बृहस्पति की स्मृतियों द्वारा इस काल के 
सामाजिक सिद्धासत पर प्रकाश पड़ता है। सामाजिक प्रथाएँ और रीतियाँ स्थिर नहीं 
रहती; मूलतः कोई प्रत्तर न मिलने पर भी पुर्वकाल से इस काल में थोड़ा-बहुत श्रन्तर 
मिलता है। हिस्पू धर्म के नियम-विधायक अपने सिद्धान्तों, तथा विधालों में पंरि- 
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स्थितियों तथा समय के शन॒कल परिवर्तन फरने के लिए सद्रेय तत्पर थे। घद्ञपि 
निवृत्ति के प्रचार, विदेशियों के आय्ामशा तथा वश-व्यवस्था के कारण स्त्रियों के 
पद का ह्ास हो गया था, तथापि उस युग के सामाजिक वियमों में स्त्रियों की श्रवस्था 
उतनी बुरी नहीं है, जितनी श्राभे चलकर हो गई | कुछ चिज्ञेष परिस्थितियों में 
पुनविवाहु इत्यादि की व्यवस्था है । स्त्री-पुरुषों के स्वतम्ध सम्भिलन का विरोध किया 
जाता था, क्योंकि उत्तम दुरशाचार का भय हैं । 

स्त्रियों के सम्बन्ध में बृहस्पति के विजार बड़े ही रोचक श्रोर महत्वपूर्ण हेँ--- 

'स्त्रियाँ जोंक होती हैं। उन्हें नित्य चाहे जितमा भोजन, वस्त्र, और श्राभूषण प्राप्त 
हों, वे श्रधिक की इच्छा किया करती है । जो सन्नी अपने शरीब था बीभार पति को 
व्याग देती है वह इसरे जम्म में कुतिया, गिद्ध या घड़ियाल होती है; जो अपने पति के 
साथ शती हो जाती हैँ, उसे स्वर्ग में आमसच्द की प्राप्ति होती है ।* 

व्यास की स्मृति में पत्नी का झूप इस प्रकार है--- 

खरे, श्र्थ, काम म स्त्री पत्ति से अलग नहीं है । स्त्रियों को घर का सब फास 
कर्ता चाहिए; चरित्र में श्रेष्ठ होना चाहिए। महापातकी पति को भी न त्यागना 
चाहिए; पर पति का कर्तव्य हैँ कि वह दुराचारी स्त्री का सुख भी न बेखे और डाँट- 
फटकारकर उसे पुश देश में निकलवा दे। ब्राह्मण की विधवा सतो हो जाय था सिर 
घुँडाकर भोगन्रिलास छोड़कर ब्रह्मचर्य-त्रतत धारण करे (९ 

पारछर के अनुसार आत्महत्या पाप है; पर जो स्त्री सती हो जाती है, वह एक 
-क्षरोड़ वर्ष स्वर्ग में रहुती है शर पति की आत्म को भी भरक से अपने पास खींच 
लेती है । णो विधवा बरह्माचम से रहती है, वह गरह्मचारियों की भाँति स्वर्ग जाती हे । 
प्रत्येक पुरुष का कर्तंब्य है कि संतान पैदा करे ॥ जो युवावस्था में निर्दोष स्त्री का 
सयाग करता है, वह सात जन्म तक स्त्री होकर विधवा होता है। उनके अनसार 
कम्माओं का बिवाहु १२ वर्ष के पहले हो जाना चाहिए; विलस्व की निन्‍्दा उन्होंने " 
तीब्र श्रौर अइलील शब्दों में की है । 

प्रंगिरस के समय में बाल-विवाहु श्रारम्भ हो गधा! था। किसी बस्तु का भत्यांकन 
उसकी सुलभता एबं दुर्लेभता पर निर्भर रहता है| स्ल्रियों के पद हाथ का एक महान 
कारण उनकी सुलभता रही है। पुराणों में भी स्त्रियों के प्रति आये हुए संकेतों से 
यही प्रतीत होता हैँ क्षि उसका त्याग करता सबसे सरल कार्य था। ६ 8.५ 

इसके पदचात्‌ सातवीं ईसवी शती के इतिहास पर प्रकाश डालने के दो मस्य 





१. दक्ष ४।११९ । 
२ व्यास २।१६।५४। 


हिन्दी-पूथ काल में नारी ५१ 


साधन हैं ---( १) उस्त यूज के भ्रंथ ओर (२) हो नर्माँग हारा रचित सि-यू'। बाण उस 
काल का प्रमुख लेखक था। उसकी रखलताओं से आम-जीवम तथा राजसभाञों के 
बिस्व-प्रतिब्रिम्ब दृश्य बना देने की क्षमता है तथा हू नसाँग क्षे प्रंथ का प्रधान मूल्य 
उसके समकालीन राजवीलिक, धामिक्त एवं साप्ताजिक संस्थाओं के वर्ण सें है । 

सभाज को दूसरे अ्रंगों पर प्रक्ादा डालते हुए, स्त्रियों की सम्नस्या पर भी. बहु 
किचित्‌ दृष्ठि डालता है । उसके अनुसार उस काल में अनच्तर्जातीय चिवाहों का श्रभाव 
था; अनुलोस प्रथा का प्रचुर प्रखार था; उच्च वर्गों से स्थियों का धुनविवाह बजित 
था, पर हात्रों तथा सिम्नवर्गीय बेदयों में विधवा-विवाहु विधास-विहित था । 

सती-प्रथा प्रचलित थी, पर यह कहना कठिन है कि सामाजिक विवेक और 
बुद्धि उसे कहाँ तक उचित समझती थी । वास के हर्षचरित से प्रकाद होता हे कि 
हुए की माता सौभाग्यशालिनी ही सुताबस्था को प्राप्त करने की आकांक्षा से पति की 
मुस्यु के पूर्व ही जलकर मर गई। राज्यश्री के भी लिा पर बेठने से जलने का प्रयास 
मिलता है । जो विधवाएँ जीवित रहुतो थीं, थे इबेत वस्च धारण करती शौर एक 
प्रकार की वेधव्य वेखी बाँधा करती थीं। प्रभाकरवर्धन की अन्त्येष्छि फे पश्चात्‌ कहे 
गये हर्ष के शब्दों से विदित होता है--- 

'प्रजा पालता बध्यातु बैधव्य बेशीं परिथषतां धवले बाससी बसुमति ॥* 

बहुपत्नी गधा का व्यापक प्रचलम था; वास्तव में नियत यही था, एक पत्नी- 
क्षत होगा तो अपवाद था। सन्नादू तो एक स्‍त्री से कभी संतोष ही नहीं कर सकता 
थां। राजाओं के अम्तःपुर में बहुसंस्यक रक्षिताएँ श्लोर बेश्याएँ रहती थीं। प्रभाकर- 
वर्धन की पुत्यु-शथ्या पर अनेक स्त्रियाँ उसकी शुभूषा में लगी हुई चर्शित हैँ। युद्ध में 
जीते तथा भारे गये राजापं की स्त्रियाँ घिजेता के प्रन्त:पुर की भहिलागों की संख्या 
में वृद्धि कर देती थीं। 

हूं नरसाँग के वर्णन के अनुसार कुंलीन समाज का जीवन सुखसंय ओर आ्ामोव- 
पूर्ण था। राज्यभ्री के विवाह तथा हमे के जन्मोत्सव के आमोद-अभोद के बर्णत उस 
यंग के ऐश्वर्ममय जीवन का आभास देते हैं, पर राजमहुल के जीवन का एक पहल 
बहुत जघन्य और अइलील था । विलास की मात्रा पुर्णतया अभिवस्धित थी। स्त्रियों 
के लिए राजा ऐसी गैतिक दुर्बलता का प्रदर्शत करते थे जो उसकी सर्यादा के विरुद्ध « 
ज्ञात होती है | महल में बहुसंझथक वेदयातं का झस्तिर्व उस युग की अनियंत्रित 


झौर उच्छ खल विलास-भावना का चोतक हूँ । 
हिन्दी को पुबेकालीन भारतीय तारी-जीवन के उत्कर्षे झोर झपकर्ष पर दृष्ठि 





रू नम पििजनकं का चिही ४ 
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डालने से यह पुर्शतया स्पष्ट हो जाता है कि भारतीय श्रध्यात्मवाद की विद त्ति-भाषना, 
विदेशियों के आ्ाक्रमणों श्लोर पुरुष की लोलुपता श्रौर श्रधिकार-प्राप्ति को उत्कठा के 
कारण समय के साथ-साथ बारी का पद छास होता गया | जीवन की पुर्णाता की 
प्राप्ति प्रवृत्तियों के विकास, सासंजस्थ और समाजीकरण में नहीं, उन्तके बसन में 
सभककी गई श्रोर हिम्दू धर्म के संगभ की इस निर्बलता के कारण स्त्री एक शनिवायें 
भाद बन गई। 


तीसरा अध्याय ; 
[0 गे हे 
डिंगल की कवयिद्रियाँ 
भारतीय नारी-जीवन की इस पतमोनाख्ी पृष्ठभूमि के पश्चात्‌ हुए उस काल 
की सीमा में श्राते है जिसे हिन्दी का शेश्न कह सकते है । भाषा और साहित्य के 
क्षेत्र में प्रवेश करने के पूर्व उस काल की राजनीतिक तथा सामाजिक स्थिति से परिचय 
आवदइ्यक है । 
तत्कालीन राजनीतिक स्थिति 
जिस समय हिन्दी भाषा का जन्म हो रहा था, भारतीय राजनीति के इतिहास 
में विभाजक हाक्तियों की प्रबलता हो रही थी। कंम्तीज के गहरदार राजा जयचन्द 
तथा अजपग्रेर के पृथ्वीराज का बेशनस्थ अ्रपने साथ अनेक हिख्ू राजाशों को भी ले 
डूबा | मगध के राजा महीपाल तथा काँची के घोल राज्य के संघर्ष तथा कुशासन 
झौर राजहरोह के कारश भगण का वल भी घद गधा । ११६७ में शहाबुद्दीन प्रोरी के सेसा- 
पति बह्तियार खिलनी में भगण का माश कर दिया। बंगाल, सालथा, दिल्‍ली, अजमेर, 
पंजाब, कश्मीर, सिंध, सभी प्रदेश विदेशियों के श्राकमशा से आफान्त होकर सेव के 
लिए घिदेशी शजाओं के अ्रधीन हो गये । 

, मुसलमानी श्राकसख तथा पारस्परिक वेसनस्थ तो हस युग के विच्छेद के मूल 
में थे ही, इसके अ्रतिरिक्त घधाभिकता श्रोर बरसो-व्यवस्था ने सेनिक तथा राजमीतिक 
शगधित और सामाजिक बृढ़त को पहले ही कप कर दिया था। आलोच्य समय के पूर्व भी 
विदेशी श्राक्मश आरबध्भ हो गये थे, पर्म-प्रचार की महत्वाकांक्षा में आठवीं शत्ती के 
आरप्ण में ही मुहुस्मद बिन क़ासिम्त ने शआाऋाए फिया। शिक्षण, मनिषमन और पंगठन 
के अ्रभाव के कारण यश्षपि सिंध का राजा दाहुर परास्त हुआ, पर उस पराजय में हमें 
उस काल की नारी के शोय॑ का एक प्रबल झ्राभास मिलता है । बाहर की मृत्यु के 
ग्वसर पर उसकी सावनाएँ श्रांतु बनकर विवश नहीं रह गई, प्रत्युत आ्रधात की उस 
विषम पीड़ा से उसके शौथे को उभार दिया। युद्ध के शेष सेमिकों को एकत्रित कर 
ग्रपने मगर की रक्षा की, उप्तकी अध्यक्षता में सिपाहियों ने क्रासिस को सारी आयोज- 
ताएँ विष्फल बार दीं, पर क्षुधा से विवद्ञ संघर्ष युद्धभृूति के संघर्ष से कठोरतर था, 
परन्तु राजपूत के आत्यत्स्मान ने समर्पण की झ्पेक्षा सरण ओण्ठ समझा और भार- 
तीय इतिहास के शौर्य में उस जीहर की सृष्टि हुई जिसकी आवृत्ति राजपृत काल में 
 झ्ेक बार हुईं । ' 
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राजपुतों के आपकर्ष का सबसे प्रधान कारण उपका पारस्परिक हेषजन्य 
संधर्ष थ। अपने राध्य की पीमा बढ़ाने की अपेक्षा अपनी ओेष्ठता की स्थापना, उनका 
ध्पेय था। गौरव शीर सम्भाव की प्रतीक नारी इन युद्धों के हेतु रूप भें आई, अ्पहुत 
क्या आपने कुटुस्वियों तथा अ्पहुर्ता के बीच वेषस्य की छाई बन जातो थी । विवाह 
इस प्रकार सहुयोग और सहुवयता का प्रतीक होने की अपेक्षा मौरव और स्यदि- 
प्रसार का साधन हो गया था। इस प्रकार तत्कालीव विच्छेदपुर्ण राजनीति के कारश 
पारी की व्यवस्था तथा जीवल पर बहुत प्रभाव पड़ा । विदेशी श्राक्रमओ्ों ने उसे 
रक्षणीय बना दिया था | पारस्परिक वेसनस्य में प्रेरणा सिद्ध होने के कारण उसके 
नाम पर अनेक युद्ध होगे लगे थे। शोर्ण ओर मर्यादा का प्रतीक बन उसने किततों को 
प्रताड़ति और कितनों को गोरदान्वित कर दिया था। उसकी इस परिसीया निर्माश्य के 
लिए बाह्य कारण केबल एक था--विदेशी भ्रात्ममण | इसके श्रतिरिक्त शन्‍्य कारणों 
के मूल में पुरुष की श्रनिषल्त्रित और उच्छू खल चिलास-भावना थी। राजनीति के क्षेत्र में 
राज्य-प्रबस्ध, सेवा-संचालध इत्यादि के लिए बहु प्रायः असमर्थ थी, पर शारीरिक बल 
की इस कमी को जौहर के प्रखश शोलों में जलती हुई भानसिक दाक्ति पूरा कर देती 
भी | विदेशी ्राक्मशकारियों के सगयष झात्मसमर्पछ की श्रपेक्षा जीवन-दहुन उनकी 
उच्छ भावना तथा भहान्‌ आदर्श के वूघक है ॥ 
सामाजिक स्थिति 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि में हि्यू सभाज में नारी के विकास के सम्बन्ध में बहुत 
कुछ कहा जा चुका है। सामाजिक संस्थाएँ किसी युग में स्वतस्त्र ग्रस्तित्व लेकर नहीं 
जन्म लेतीं, भत्युत्‌ परभ्परागत रीकत्तियाँ, निधण तथा विधान समय के साथ परिवर्तित 
होते-होले एक निविध्ठ रूप धारण कर लेते है ॥ राजपूत काल में भी वेदिक काल से 
चली आती हुई परम्पराश्रों का विकास एक निश्चित दिशा में लक्षित होता है । वर्ण- 
व्यवस्था से उत्पत्ध संकीर्शावाओं के कारण स्त्रियों की जीवम-परिधि भो संक्ीर्ण 
बनती गईं। लिवृत्ति-भावना की प्रतिक्रिया यश्षपि वास्तविक जीवन में पूर्णातया प्रति- 
कूल रही, पर तबनस्तर नारी-उपेक्षा दूर नहीं हुईं । उपेक्षित वारीत्व इस प्रतिक्षिया 
के फलस्वरूप शू बार की प्रेरणा बन गया । एक शोर राजनीतिक विषमताओं ने जहाँ 
उस्तमें जलकर भस्म हो जाने की शक्ति दी, वहां सामाजिक क्षेत्र में उसकी सुलभता, 
सरलता भौर सीर्दर्य ने उसके व्यक्तित्व को अमुरंजकम्ात्र बचा दिया। बाह्य और 
भाव्तरिक कारणों से उसका जो रूप बना उसमें दो भाचनाएँ प्रधाम थों--शौर्य और 
झूगार। 
| उस युग में स्त्री और पुरुष का सम्बन्ध प्रधानतया रक्षणीय और संरक्षक का 
था। साता, पत्ती, पुत्री हुर रूप में वह रक्षणीय थी। परिस्थितिगत वेषस्य की स्यू ख- 
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लाओों में जकड़े रहने के कारण बंप अतके व्यवितत्व का विक्रास इस माता में से 
हो सका था कि वह सुद्ध श्ञादि में पूर्ण सहयोग दे, पर इस प्रकार की घदनाओं का 
अभाव नहीं है । उनके प्रतिद्ध शोर्थ ओर जीवन की पश्शीमाश्रों को साथ-साथ वेख- 
कर आइचर् होता हूँ । किर भी उस काल को नारी का प्रतिभिधि रूप यह नहीं है । 
बीर काव्य के नाम पर लिले हुए साहित्य में नारी के ओजस्वी रूप प्रायः नहीं मिलते। 
इस यंग की हिन्दी रखमाओं में चित्रित मारी संडी अथवा दुर्गा बहीं, केवल कामिनी 
हैं। जौहर की ज्वाला उनके छू मार की सादकतः के झामने क्षीश प्रतीत होती है । 
चित्रण की इस प्रधानता का फेवल एक दारण दिखाई देता ६ कि उस थुग के फवि 
जनता के कम तथा राजाओं ओर श्राभयदात्ताञों दा अधिक थे। तत्कालीन शास्त्रनिष्ठ 
काव्य में शोर लोकगीतों में अंकित सारीईचयों में शम्तर है। रफ्जसभाश्रों में पोषित 
वीर काध्यों में स्थल शु गार की प्रधावता हूं, पर उच्त समय के लोकगीतों में नारी 
का रूप-चित्रण पूर्णतया भिन्‍्त है । इस रचनाओं थे शाप और सु गार की जो भाव- 
नाएँ है उसमें उस घुग की बारी के वास्तविक रूप का शाभास मिलता है । 

इस वियय से एक स्परणीय बात यह भी है कि लोकगीतों तथा अपकश्ष श 
काव्य में चित्रित मारी के चरित्र साधारण जमता के है | वेधानिक संकोर्णताओं का 
प्रभाव साभन्‍तीय तथा उच्च धर्मों पर अधिक था। साथ!शश! जीवन में यह विषमताएँ 
थीं ही नहीं. ऐसा तो नहीं कहा जा सकता, पर जीवन की रुभी वस्तुश्रों का मुल्यांकत 
स्‍्वर्ण-सुद्राओं से व होने के कारण नारी की उपयोगिता के साथ उसका श्रस्तित्व दोष 
था। इसलिए वह पुरुष के संघर्षभय जीवन की पुरक थी; उसकी कदुता में साधुर्य बन 
उसके जीवन को स्पंवित करती थी; भौर उसके हलते तथा शिथिल क्षणों में प्रेरणा 
और छद्मार बन उसे शौर्य से भर देती थी ! 

राजपुतों के सामाजिक जीवन तंथा उसकी भावनाओं का सुन्दर जिन्नर्ण ' 
श्री हेससख हारा संकलित काव्य में मिलता हूँ। उस काल के शौर्य के इतिहास सें 
राजपुत नारी की देन बहुत महत्त्वपूर्ण है । वह प्रेरणा है, तलभार से भवभीत होकर 
रक्षा की अत पुदार करने बाली नारी राजपुतत्ती नहीं है, बहू शौर्य को साकार 
प्रतिमा है। अपने प्रेमी के रण-कौशल पर उसे गर्य है | बह कहती है-- 

भाग्य दोह्लि निश्चय वलु, पसरि उछ परस्सु । 
उम्मिलहु ससिरेहु जिन, करि करनाल पिपस्यु ॥ 

--अपती सेना को उस्डड़ते और झन्ु-सेवा को फलते हुए देखकर मेरे प्रिय के 
हाथों में तलवार बंकिस चेन की भाँति चक रही है । ह 

प्रेरणा ही बनकर नहीं, सक्तिय सहयोग ओर युद्ध में भाग, लेने के विवररो 
का भी अभाव नहीं है। राजपूत वीरांगना के थे शब्ब केवल कहपना के आधार परे: , 
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लिखे हुए नहीं प्रतीत होते । जिस युग का कवि नारी से इन दाब्दों की फल्पना कर 
सकता है, उस युग की नारी के शो में संदेह नहीं किया जा सकता । 
पद भट्ट वेहि विरण गर्याहु, को जपसिरि सबकेंड । 
फेसहि लेघिणु जम घरिशि, सय सुह को तकके ॥ 
--जब हम श्र तुम रणा-क्षेत्र में रहेंगे, िजयथी की आग दूसरा कोत कर 
सकेगा, यम की धरशणि के केक्षों को खींच कर कौन सुख पा सकेगा ? 
जेइ मर्ग पार कह्ढा तो बब्सहि भज्ञु पियेख । 
अह भागा श्रभ्॒ह ता तो ते भारिश्र जेख ॥ 
--पदि झत्रु पराजित हुए हैं, तो हे सखि, वह मेरे प्रेमी हारा पराजित फिये गये 
होंगे; यदि हमारे सैनिक हारे हैं, तो इसलिए कि वहु सृत्यु को आप्त हो चुके होंगे। 
शौर्य के इन श्रोजपूर्ण चित्रों के साथ उसकी नारी-सुलभ भाषनाओं के चित्रों 
की कम्ती नहीं है । पर अपनी मर्यादा वहु कभी भूलती नहीं, उसके जीवन का संबसे 
बड़ा श्ावश है शौर्य श्र उसकी भावना तथा कल्पना का व्यक्त है शूरबीर | 
आयहि जम्महि वि गोरि दिज्जस कन्तु। 
तय मत्तहं चर्ंकु सह अ्रष्णि डह हसन्तु ॥ 
--है गोरी | इस जन्म में तथा अ्रन्य जन्म में हमें ऐसा पति देना जो अंकृद से 
बश में न आने वाले हाथियों को मुस्कराते हुए वश में कर ले। 
चीरत्व की इन उच्च भावनाओं के साथ ही नारी-हृदय की कोमलताओं का 
सी चित्रण है । कहीं-कहीं घिरहु की यह अनुभूतियाँ इतनी गहन और सासिक भिलेती 
हैं कि राजपुत स्त्रियों के चरित्र में शौर्य और शूंगार का अनुपम मिश्रण दिखाई देता 
हैं। ऐतिहासिक पृष्ठभूमि का सिहावलोकत करने से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हें 
कि उत्पीड़न और अनाचार का प्रश्नाव यद्यपि तीज गति से बढ़ रहा था, पर राजपुत्त 
स््रियाँ, कस-से-क्स साधारण स्थ्रियाँ, अपने गोरव और शआत्मसम्मान का ऊँखे-ती- 
ऊँचा मोल चुकाती थीं। इस यूंग में कुछ चारण स्त्रियों और भधियाणियों के गाल 
का उल्लेख मिलता है परस्तु प्रायः उन सभी ने वीरता के गीत गाने की अपेक्षा मान, 
मिलन, रिक्रावन इत्यादि के ग्रीत अ्रधिक गाये हैं। इन चारणियों का क्षेत्र रंगभूसि 
नहीं धरन्‌ अ्रत्तःपुर का रंगमहल होता था । श्रन्तःपुर के विलासमय बातावरण में श्यृंगार 
की प्रधानता स्वाभाविक थी। राजा जहाँ भ्रपनी छोटी-छोटी महस्वाकांक्षाओं के नाम 
पर सदेव तलवार रंगे की चेणष्ठा में रहते थे, बहीं उनका रेदिक स्तर थी मिल्मतर 
होता जा रहा था। सजीब नारियों की प्राप्ति के लिए भी भूमि ओर अधथ-म्राप्सि के 
केष्दा की भाँति प्रापरा में अतिहंद्िता चला करती थी। पुरुषों के अमेका विवाह 
की अथ्य के श्रनुसार उनकी इस इच्छा पर कोई प्रतिबन्ध था ही नहीं, फलस्थरूप 
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अनेक स्त्रियों के जीवन, योवन और ग्ेस एक ही पर केचित होने के कारण अच्त:पुर 
में स्पर्डा श्रौर ईर्ष्या की प्रतिहंद्ठिता चला करती थी | सभी रानियाँ अपने जीवन की 
सार्थकता प्राप्त करने का प्रयास करती थीं जो केबल नायक की प्रेमपान्नों बस जाने 
पर ही अ्रवलम्बित थी। जहाँ राजपुल स्त्रियों का शौर्य और उनकी आत्महवित, 
उनके युद्ध और जौहर में प्रतिबिभ्बित भिलती है बहीं प्रेम के क्षेत्र में उमकी दुर्बलता 
श्राइचय का कारण बनती (॥ यह बात केवल विलास और वैभवपुर्ण वातावरण में 
अ्रक्रित और पलल्‍लवित र/जकुभारियों श्रौर रानियों तक ही सोधित भहीों थी, लोक- 
जीवन के चित्रों में भी इसकी फऋलक यत्न-तत्र दिखाई देती है। उदाहरणत:-- 
' जे महु विशणा विहेशडा बहये बयसस्तेश। 
ताए गशन्तिय अंगलिउ जज्जा आउ गहेश ॥ 
युद्ध-यात्रा पर जाते समय जितने विवस की अवधि उसका प्रियतस दे गया था 
उन्हें गिनते-गिनते उसकी उँगलियों पर घाव हो गये है । विश्वास नहीं होता कि यहु 
उक्ति उन्हीं राजपुत॒तियों की है जिनके सुख से ये शब्द मिकले हैं-- 
भलला हुआ जो सारियाँ बहुरिण भ्हारा कंत। 
लज्जवस्तु बस श्रहु मइभग्ग घर श्ंत ॥ 
उसे गर्व है कि उसका पति युद्धन्क्षेत्र में मारा गया, नहीं तो पराजित होकर 
लौटने पर उसे श्रपनी सहेलियों के सामने लज्जित होना पड़ता । शक्ति और दो्ल्य 
का यह सम्मिश्नण अदुयुत लगता है। एक श्रोर हृदय पर पाषाण रख भर्यादा पर 
सर्वस्व लुटाकर सस्तुष्द होने वाली दाक्ति है, और दूसरी ओर एकमात्र निधि आँसू 
का भण्डार लिये ससी का अवलग्बत लेकर जीने बाली श्रबला; पर दोनों ही सत्य हैं, 
कल्पना नहीं | इन दो रूपों से उस युग की भारी अपनी दावित, सौन्दर्य और विवशता 
में साकार हो गई है । े - 
जब राजनीति और सप्चाज में ऊहापोह के लक्षण दृष्टिगत हो रहे थे, भाषा 
भी अ्रपश्च है से दो दिशाओं में मुड़़र डिगल तथा पिगल लाभ से विकसित हो रही 
थी | राजस्थान में चागर अ्रपक्षदा होकर जो साहित्यिक भाषा बत रही थी वहीं 
डिगल कहलाई । डिगल भाषा का विकास प्रधावतथा चारणों और भादों हारा हुआ । 
यहापि परिस्थितियों में. स्त्रियों को बिलकुल पृष्ठभूमि में रस छोड़ा था, पर इस क्षेत्र 
में स्त्रियों के प्रयास का श्रभाव नहीं है । इनमें से कुछ कवधिच्रियों के स्वर में चारणों 
का स्वर सिला हुआ सुनाई देता है भौर कुछ का उद्भव शुगार तथा भक्ति की 
प्रेरणा से हुआ है। | हे 
डिगल काव्य का रखना-काल बहुत विस्तुत है। आझारम्स में, अन्य प्रावेशिक ' 
भाषाओं की साहित्यिक उन्‍्लति के अभाव के कारण इसका बहुत महत्त्व रहा, पर शगे 
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चलकर अकधी शोर ब्ज के सौष्ठन तथा भाशुर्व के लामने इसका सहस्वथ कप्न पड़ 
गया, परच्यु इसका अस्लित्स पूर्ण झूप से लुप्त नहीं हो गधा | डिगल में रचना करने 
वाली स्त्रियों का जीवन-काल यद्यपि बारहवीं शतोी के पश्चात्‌ श्राता है, पर उनके 
काव्य की सांस्क्षप्तिक प्रेशशा राजस्थान ही है । कुछ कवसित्रियाँ सुग़लकालीम वैभव के 
युग में हुई, पर उनका सुराल बरबार और मुसलमानी संस्कृति से बिलकुल सम्पर्क नहीं 
शहा, चारणों का युग यद्यपि राजस्थान के प्रधान राज्यों के पतन के साथ समाप्त- 
प्राय हो रहा था, पर उनके चिह्न उनके बाद आने बाले छोटे-छोहे राजाशों की 
सभाओं में विद्यमान थे। चारणों के प्रशस्ति गानों की प्रधानता यक्षपि सभाप्त हो रही 
थी, पर शसामन्तसीय वातावबरख में, छोटे-छोटे मरेशों और जागीरों की छन्नछाया में, 
भादों की परम्परा के अनेक दश्बारी कवि रहते थे जो अपने स्वासी की इच्छानुसार 
जहहं, प्रसत्त करते के लिए रचनाएँ करते थे । उमबकी स्थत्रियाँ यद्धपि काव्य के शुणखों से 
पूर्ण भिन्न नहीं रहती थों, ग्रधिकतर उनके जीवन का क्षेत्र गृह हो था, पर श्रपवाद 
रूप में कुछ ऐसी चारणियों का उल्लेख मिलता है, जो अपने पति के श्राभयदाताञ्रों 
के महल में रातियों फे भगोविनोद के लिए रहुती थीं। उसकी भाषा यद्यपि परम्परा- 
ग़त डिगल हूँ, पर उनकी रचनाओं में युद्ध की सेरणा ध्रायः नहीं है, शुंगार की ही वो- 
चार पंक्ितयाँ यत्र-सन्न बिखरी हुई मिलती है, साहित्यिक दृष्टि से जिनका कुछ महत्व 
नहीं; पर वारी द्वारा रचित ये पृष्ठ बाहे कितने महत्वहीम ही बयों न हों, उनकी 
उपेक्षा नहीं की जा सकती । 

भीसा चारणी---शीमा बीकानेर राज्य के बीठटू खारण की बहुन थी, उसका 
समय विक्रम की पझ्रहवीं शताब्दी से १४६० के लगभग प्रनुमाध किया जाता है। उस 
समय खीचीबंश का राजा श्रवलदास कोटा पर शासन कर रहा था। सीमा श्पनी 
जीनिका के लिए बहाँ पहुंची। श्षपतरी बाचाल प्रकृति शर मुखर स्वभाव से उसने राजा 
को- प्रसंन्‍्त किया ओर इसके पुरस्कार में भ्रपवी सहेली उम्तादे का विवाह भी उसने 
उनसे निश्चित कर लिया। अचलदवास के साथ उध्ादे का विवाहु हो जाने पर भीमा 
भी उन्‍्हों के साथ आ गई। ऊीमा की बीरता की कहानियाँ मारवाड़ में बहत प्रसिद्ध 
हैं। भोमा की कहाती उस श्रस्धकारमव मारी के इतिहारा में जगत की चमक की 
भाँति दिल्लाई देती है । कई युद्धों के अवसर पर उसने चारणी का कार्य किया । कलन्ा 
ओर सोर्दर्य की कोमलता में राजनीति और युद्ध की कहुता सिलक्र घसते एक मई 
भावना को जन्म दिया। अपने संगीत ओर बीणा से कीमा ने कई विपक्षी राजाश्रों 
को घड़यन्त्र में फंसाकर अपने आश्रयदात्ता का सम्तक चुकाया श्र उत्त यद्धों पर 
विजय-आप्ति के अवसर पर उसे सहख्रों सुद्राें, अधय और गज पुरस्कार में घिले। 
-मुंझी “ देवीप्रसाद ने इस चारणी की प्रवांसा मुक्त कण्ठ से की है, पर दुर्भाग्यवश, 
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चारण काव्य पर प्राप्त साथशी में इस चारणी की रचनाओं का बहुत थोड़ा उल्लेख 
मिलता हूं। वीर गीत उत्तने जिसे थे ऐसा कहा जाता है, पर वे प्राप्त नहीं होते । हाँ, 
अपनी सखी उमादे और उप्तकी सवत्मी लानाओे के बीय चलने बाले संघर्थ में उसने 
किस प्रकार बाचालता और प्रबीशता से उमादे को विजय दिलाई, उसका जललेख 
आकर्षक भौर रचिकर हैं । 

एक पुरुष, दो स्ल्रियाँ | दोनों ही उसकी कछुपा श्रौर प्रेम की श्कांक्षी हें। 
समस्या की इस उजफन सें उम्मादे व्यथित है। लालादे राजा! अचलदास की प्रथम 
पत्नी है । उसे पति का प्यार और उस पर पूर्ण शिकार प्राप्त है। नव वध उम्रादे 
छपने अ्रसानों, अपनी प्रभिलापाओशों तथा कामताओं को ससेठे पूरा वेशव के बीच में 
भी अकेली और दुःखी है। फीमा अपने पदों से उसका शत बहलाने का प्रयास करती 
है, पर उन्तावे जिसकी बीछा के तार बिता बजे ही अस्त-व्यस्त हो रहे हैं, उस संगीत 
में शान्ति और सुख कहाँ से प्राप्त कश्ती ? एक दिन वहु कह बेढी, 'कीसा तेरी बीएा 
के यहू स्वर, तेरा यह संगीत क्या राजा पर प्रभाव नहीं डाल सकते ?” कझीमा अपनी 
कला की हर मानने को तेथार नहीं । उसने यह झूठा समायार फैलाकर कि उस्ादे के 
पास एक हार है जिसे ब्रहु राव साहब के आते पर ही देगी, सबका ध्याल अ्रपनी 
शोर प्राकषित किया । वारी-सुलभ चाचल्थ ओर ओत्सुक्य से लालादे से बहु हार 
'भाँगा । झीमा ने इस शर्ते पर कि एक रात राव साहव उसादे के महल में रहें, हार 
देने का घन विया । उत्सुक और भीत जालादे मे यह स्वीकार किया | 

'पर राव साहब से ससे बच मे लिया कि उसादे के महल में वे सैसिक-वेश 
परिवर्तित नहीं करेंगे । राब साहब भ्ररत्र-ास्त्र से सुसज्जित हो व्ाय्या पर लेह जाते 
हैँ । उसादे उसके चरण दबा मानो जीवन की पहली तार्थकता प्राप्त करती है, शौर 
पीमा ताप छेड़ देती हैं--- 

घिन उमावे सांखली, ते पिय लियो मुलाग। 
सात बरसरो बांछड़चों, तो किम रेव विहाथ ॥ 
किरती भाभे हल गई, हिरणी लूबां जाथ। 
हार संठे पिय आशियों, हँगे न साथी थाय।॥ 
चल एशक्या न चढ़े, रोढहा रो असवार। 
लाला दाय नेद्ारियाँ, उग्र नीलम बल जार ॥ 

--उमावे सखी तू पना हे ! आय तुगे प्रियतध की कम कर लिया, सात लम्बे 
बर्धों' का यहु विधीग-काल और ज्यतोत किया हैं ? कातिका उल गई, सुमशिरा उदित' 
है. तुम्हें हार के बदले तुम्हाद। प्रिए मिल है, पर अ्रती तुभ दोनों के बीच हास्थ 
नहीं फूदा । लालादे मेवाड़ की रत्त है पर उम्रा के सौखयें का बल उससे लिगुना है, 








३० मध्यकालीन हिन्दी कवयित्रियाँ 


परन्तु भ्रचल ऐराकी श्रइघ पर नहीं रोढे पर चढ़ता है । 

इस तीहण व्यंग्घों का प्रभाव अचरलासदह पर कंसे न पड़ता, पर व्यंग्य से तिल- 
मिलाते हुए भी उन्हें लालादे को दी हुई प्रतिज्ञा याद आ जाती है । वह अपनी कप्तर 
नहीं खोलते । सूर्य की प्रथम किरणों के साथ लालादे की दासी उनको बुलाने के लिए 
भाती है, तो उसादे का आकुल अन्तर पुकार उठता हें--- 

पहो फटी पशड़ो हुआ, बिछरण की हू बार । 
लें सखि थारो बालमों, उरबे म्हारो हार ॥ 

भीसा इस असफलता पर मुँभलाकर पुरी फ़मकार से फिर गा उठती है-- 

हार से पिय आशियो'* 

इस बार दवा हुआ पोरुण रुद्र बनकर इस पंक्षित का भेद पुछता हूँ । भीमा गाती है-- 

लाला भैवाड़ी करे, बोजे करे न कोय ३ 
गायों फरीसमा चारणी, उस्रा लियो मोलाय ॥ 
पगे बजाऊं घूँघछ, हाथ बजाऊं तूँब। 
उसा अचल मुलाबियो, ज्यूं सावन की लूँब ॥ 
श्रासाबवरी अलापियों, छिव फीसा धण जाए । 
ध्षिम श्रार्जण बीहने, सनावबणं महिराण ॥ 

--मैचाड़ी लालाबे जो करती है उसे कोई दूसरा नहीं कर सकता | उसादे ने जो 
क्रय-विक्रय किया है वही मेंने आपको गाकर सुनाया है । सुत्य और वीणा पर नीर-भरे 
बारिद की भाँति मेंने उसी गीत की वर्षा कर दी हैं। मेरी स्वामिनी उसादे धन्य है, 
जो राजा को मनाने का श्रवसर सिला है । 

नारियों के इंगित पर नाचने बाले तर्क और विवेक से रहित इस पुरुष की 
कल्पना सनोविज्ञाव श्ौर स्वाभाविकता की कसोटी पर चाहे केसी ही उतरे, पर भीमा 
की जाकू-चातुरी और व्यंग्योकितियाँ उसके श्रवुभत व्यक्तित्व का परिचय देती है । 

ह इन कतिपय पंक्तियों के श्राधार पर भाषा के काव्य चातुर्य तथा बाक्‌-विदधता 
पर एक दृष्टि डाली जा सकती है । इस पंक्तियों में कला के सौष्ठव की आशा 
करना ही भीमा के प्रति अन्याय करना है। काव्य-शास्त्र के नियमों से अ्रवभिज्न, भाषा 
के प्रवाह और साधुर्य की महत्ता फा मूल्यांकन करने में अ्रस्सर्थ, छंद तथा श्रलंकार के 
नाम से भी अपरिचित, उस चारणी को इन पंक्तियों में विवग्धता तथा व्यंग्य ही प्रधान 
है । यही व्यंग्य तथा उपसायें किसी कुशल कलाकार की भाषा के परिधान में सुन्दर 
काव्य बन जाते, पर फीसा की तीक्ष्य तथा सधुर भाषनाय उसकी भाषा फी प्रासी: 
खता तथा करकंशता में लुप्त होती-सी जान पड़ती हैं। चारशण-परम्परा के ग्रनसार 
उसने प्रपने काव्य का विषय जीवन से ही लिया तथा जीवन की समस्याश्रों को यथार्थ 
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रूप में रख उसी ढंग से उसने उसका सप्ताधान जी ढूँढ़ने का प्रयास किया | श्राजक्षों 
को आड़ ले उसने जीवन के सत्य से पलायन नहीं किया बरन्‌ समस्या के प्रत्यक्ष पाइर्व 
को प्रधानता देते हुए अपनी विदाग्धता को काव्य तथा संगीत में बॉँघकर कला को 
जीवन में उपयोगिता की कसोटी बचाया | 

इन पंक्तियों मे हृदय-पक्ष यदि प्रबल नहीं तो क्षीण भी नहीं है। श्राध्तरिक्ष 
अनुभूतियों का सुक्ष्म बिवेचल यद्यपि इनसें नहीं सिलता, पर अपनी बाल-सहेली के 
प्रति स्नेह, सहानुभूति लथा उपकार की भावनाएँ हृदय से विच्छिन्त तो नहीं की जा 
सकतीं । उम्मादे के प्रति प्रगाढ़ स्नेह के कारण ही उसकी व्यथा से कीसा को काब्य- 
प्रेरणा मिलती है | यह स्नेह यद्यपि भानव-स्वनाव की घूल तथा प्रधान प्रवृत्तियों में 
से नहीं है, पर इसके हृदयस्पर्शी होने में कुछ भी सम्देह नहीं है। जहाँ तक उसके 
काव्य के भाव पक्ष का सम्बन्ध है, बहु साधारण है | कलापक्ष के ग्रस्तित्व के विषय में 
कुछ कहना ही व्यर्थ है, क्योंकि न तो कला की लाधमा इस पंक्तियों का उद्देश्य है, 
क्रौर न इनमें भावों की वहु चरमाभिव्यक्ति है, जहां साधना की चेष्ठा न होते हुए 
भी अनुभूतियाँ कला बत जाती है । भाषा में न तो परिष्कार है और वे पाष्डित्य। 
स्थानीय प्रचलित शब्दों के बहुल प्रयोग हैं, कहीं तो भावों की सरसता भाषा की 
ग्रामीश॒ता में बिलकुल खो ही गई है । इन सब अ्रभावों तथा चुटियों के होते हुए भी 
उसमें जीवस है, व्यंग्य है ओर विदघता है. जिसे देखकर ऐसा भास होता है कि 
अपने अनुकूल वातावरण तथा अपने विकास का थोड़ा भी भ्रलिक अ्रवसर पाकर फीमा 
को प्रतिभा कहीं भ्रधिक अस्फुटित होती, प्रतिकूल परिस्थितियों के द्वारा उत्पन्न कुंछा के 
प्रभाव में शायद वह अपने युग के प्रमुख कवियों में स्थान प्राप्त करने की अधि- 
कारिणी होती । 

पद्म चारणी---इमका समय सन्‌ १४६७ के लगभग भाना जाता है। यह चारश 
माला जी साहू की पुत्री तथा बारहुठ शंकर की पत्नी थीं। बीकानेर राज्य के शअ्रन्त:पुर में 
यहु जीविका-निर्वाह के लिए रहती थीं। ऐसा भास होता है कि इसका कार्य फीसा चारसणी 
की भाँति अंतःपुर की रातियों का सप्तोविसोद करना तथा बहाँ चलती हुई प्रतिस्पर्दधा 
को लेकर पव औ्ौर कविता बनाना था। डिंगल में यह गीत और कक्षिता लिखा करती 
थीं। बीकानेर-तरेश अ्रस्तरसहु उन दिनों अकबर के विरुद्ध कात्तिकारी स्वर उठाकर 
उसके कोष इत्यादि को लूंठने में प्रवस रहते थे, पर प्रकबर के विशाल वैभव के सामने 
इस छोठे से श्रात्माभिमावी राजा की क्‍या चलती ? मुग़ल-सेसा ले उनके ससिकों को 
कुचलते हुए उनका गढ़ घेर लिया। पअमर्रासहु उस समय निद्रावस्था में थे । सोते हुए 
सिह को छोड़ने का साहस किसी में नहीं था क्योंकि श्रसरसिह क्रोध में श्रपता विवेक 
खो बैठते थे। ऐसी स्थिति में पद्मा ने राम छेड़ें उनकी सिद्रा भंग की | उस गीत की 
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बस एक ही पंक्ति भाष्त हैं-- 
जाग जाग वाएधाण जाया । 

राजा की भमित्रा टटी । आध्गशकारियों को परास्त करते हुए, वह बीर गति को 
प्राप्त हुए। उत्तके जीवत के साथ बँघी हुई पर्तियाँ और रक्षितायें उनके साथ 
सती हो गईं | पद्मा ने उन सत्तियों की वीरता पर घाई दोते कहें, जो प्राप्त नहीं हैं । 
पर रादौरों के प्रशस्ति गीतों के एक हंग्रह में एक गीत इस आशय का अवश्य मिलता 
है जो इसकी सत्यता का प्रभाण देता है--- 

गगरों गाज आवाज रणसुर पारबर गरर | 

साल ले सिधु ओ राय साथे॥। 

दुरिति घवराज थे बरश हल डोलतो। 

खलकियों.. घूँंगली. फौज बाये।॥ 

थी से कम्ंघ खगणार शोर घुलिधे॥ 

ह > ' अर 

सारवल घासही. हंत पायासारी। 

भीलियो. नाश्यिश. लोह जाभे॥ 

सती पुहषा अने अछर अग्न सिर रा। 

जाह नहु साम संसार जसी यो॥ 

हुरि सहुर की चले इंस श्रविहुट हरो। 

कबंध नाधयणों सरोग ऋषियों ॥' 

--आकादा में रशतुर का कठोर गर्जन गूँज रहा है। सिधु का भयानक स्वर लेकर 
सेना भूंकी आरा रही है । बीर राजा के बेर रूपी जल को भथता हुआ मुगल सेवा का 
भ्रयणी शागे बढ़ रहा है ॥ उसकी तलबार की धार राजा के घड़ पर पड़ती है और 
उसे उड़ा देती हैं। राजा अपनी रक्षा का भरप्तक प्रयास करता है। पाबासर में इस 
प्रकार खड़ग-पुद्ध चल रहा है । राजा बीरतापुर्वक लड़ने के बाद साड़ियों से निकले हुए 

. रक्त से महाया पड़ा हैं। सत्ती पष्पा तथा दूसरी श्रप्सरावलू झूपबाली सती स्थ्रियाँ 
उसके सम्मुख आती हैँ । हरि की नगरी से आगे हुए विधान पर उसके झूजते हुए 
प्राण आासोन होते हैं शोर राठेरराम इस प्रकार स्वर्ग को प्रयाण करते 

इस कुछ पंक्षिययों से व्यक्त ओज और करुणा काव्य की कसोटी पर उत्कृष्ड 
नहीं ठहरते । कला का इनमें स्पशे भी जहां है, पर भाव-वृष्टि से इनकी उपेक्षा नहीं 
की जा सकती | सुगल सेसा की सर्जना, रकत-रंजित राजा का शरीर, पति के झाथ 
जलती हुई सततियों के दृध्य, ढढ़ी-मेढ़ी भाषा तथा भंग छंदों में ब्यवत होने पर भी 
हारी आँखों सें सजीव हो उठते हैं । राजैरराय के भूलते हुए प्राणों के उहलेख में 
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युद्धनजनित मृत्यु साक्षार हो उठती है । विकृत शब्दावली क्री बीहड़ता में छिपे हुए 
भावों को प्रयास करके निकालया पड़ता है । स्वर्ग का अपश्वदा सरग तो समझा जा 
सकता है, पर सरोग की थ्युत्पत्ति स्वर्ग तक ले जाने की कल्पना दुरूह है। परन्तु श्रोज 
तथा करुणा का व्यवतीकररा पुर्णत: असफल नहीं कहा जा सकता, क्योंकि इस साव- 
नाश्रों की एक हुंटकी छाप हुदय पर पड़े बिना नहीं रहती । कवि-कल्पला 
का भी हल्का-सा पुट सुशल-सेना के अग्रणी की शझौग॑पुर्ण गति के चर्शन में 
मिलता है। 

इस पंक्षितयों की लेखिका में यक्षपि विदशधता, काव्योचित कहपता तथा भाव- 
कता का अभाव है, पर बहू निकाल के साधनों के अ्रभाव के कारण है | सीधी-सादी 
रीति से भावों के व्यवत्तीकरण में जो थोड़ी-बहुत मार्मिकता झा सकी है, बहू उत्तकी 
प्रविकसित अतिभा की द्योतक हैं । 

विरजूबाई--इनका रचनाकाल लगभग सन्‌ १७४३१ अनुभाव किया जाता 
है । यहू जोधपुर के भह्दाराज श्री श्रभयरसिहु जी की राजप्तभा में रहने बालें चारण 
कविशज करतदीन की बहुन थीं। कविराज के सदृश ही घहू भी भड़कीले कबितों 
शोर गीतों की रचभा फरती थीं । बक्षपि बहु किसी राजा के श्रन्तःपुर में नहीं रहती 
थीं, थ्रौर थ स्त्री होने के कारण यहूं किसी राजसभा में जाकर प्रशस्ति-गाव सुना 
सकती थीं, पर उनमें कविता लिखने की रुचि थी ॥ कहा जाता है कि एक बार उनका 
भतीजा चंपावत ठाकुर प्रतापसिहु के पास जाने लगा। स्व कवित्त या गीत लिखने 
की प्रतिभा उसमें म थी । पर चारण-परिवार का होकर अपनी यह श्रक्षमता प्रदर्शित 
करने में उसे लज्जा का अनुभव हो रहा था | उसकी बुझा बिरजूबाई को उसकी इस 
बालाकांक्षा का श्राभास मिला । उन्होंने उससे क्रिसी से न कहने का बचन लेकर उसे 
कुछ पद लिखकर दिये। चारखों का कार्य युद्धकाल में उत्तेजवा की कविता लिखना 
था। पर साधारणतः वे राजाशों और शासकों की प्रशंसा, जीवन के दूसरे अंगों से 
विषय लेकर भी किया करते थे। राजा की वेश-भूषा, उसकी सेवा, उसका अ्:पुरु 
और स्थ्रियाँ सभी उन्हें काव्य-रचमा के लिए सामग्री और प्रेरणा प्रदान करते थे। 
बिरजूबाई की इन पंक्तियों में भी इन चादूक्तियों बाली प्रवृत्ति दृष्टिगत होती है ॥ 
राजा के झगदवों का चर्शन और उसके दात पर कुछ पंक्तियाँ सिलती हैं, पर भाव झौर 
कला दोनों ही वृष्टियों से यहु रचनाएँ अधिक महत्त्व नहीं रखतीं। न तो उनमें प्रमु- 
भरति की तीत्रत है, न कठ्पना की सजीवता और ने संगुण सुगढ़ कला, पर सीधी-सादी 
तुकबन्दी ही उस युग की सारी की श्राज्ञातीत देन है 

कहो सुचाला ऐराकी, माव जेरी कौ बखाण कीज । 
ऐशाकी रूप माँ आछा चसाक्षां रीकावर पती॥. 
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रीफा दे ऐशकी काछी एहा बाजराज। 
छ्छेहा बछेक सथा 55 ० 2४2 ६ रु कक 
फील. अस्था ठेके खुर्श डोहरेस फोज। 
सोहणेस.. कारजाँ,. आशोहरणोेस पातसाहा ॥ 
सोहरोस. नत्द बेब एहातुरी भोज। 
शूप लग्गा रूप लोभ बोल दे दलाला भाई। 
रखकमा अमोल दे बड़ाई हेभरास ॥ 
नमग्रासूं त्तोल दे जराँ खोल दे खंखथारी नीठ। 
हाथी साई डोल देता, मोल दे हवास ॥ 
पातरती लाते गीस रीती पंथ बिनू पंथी। 
यूँ सारे इूसरेरे परोती, चीती कंत प्यूँ उडाण॥ 

--पहू कितनी सुन्दर भति बाला ईराकी अश्व हैं। इसका वर्शान किस प्रकार 
क्रिया जाय । यह रूप का इसना सुन्दर हैं कि सन को सुर कर लेने का इसमें श्रदृभुत 
गुण है । यह तो ऋद्वों का राजा ज्ञात होता है। इसके इस गुण का क्या वर्शन 
करूँ। यह प्रतापसिह के रथ में जुतने योग्य हैं। इसके सस्तक पर फील और खुरों 
में नाल जड़ी है । सेना में इसकी शोभा भ्रलग ही दिखायो बेती है | इस पर श्रारोहित 
कुंवर प्रताप बादशाह के समान प्रतीत होते हैं। इसका सौन्दर्य देवताशों के भव को 
भथने वाला है । इसके रूप के प्रति राजा महीर्पासह भी श्राकर्षित हो गये हैं, इसके 
लिए अमूल्य बन दो, हेमराशि दो, रत्नों से इसका मोल करी । खड्गधारी प्रतापसिह 
को इस पर आरोहित देख में सोहित हो गई हूँ । 

वर्णन के क्रिया-पद में स्त्रीलिंग के प्रयोग से शंकित हो राजा ने बालक से 
पुछ ही लिया कि यहू पद किसका लिखा हुआ है, ओर अपनी प्रशंसा के भहर्वाकांक्षी 
बालक को भयभीत और घिराश होकर स्वीकार करना पड़ा कि उसकी बुझा बिरजू- 
बाई ने यह पद लिखा है । 

बिरजूबाई की इन पंक्तियों को काव्य की संज्ञा देता उतना ही उपहासप्रद 
है जितना कि किसी बालक के टूडे-फूठे शब्दों को, जोड़ के प्रयास को, कविता कहना ) 
परस्तु प्राचीन काव्य में अक्षर के तास पर जो कुछ भी सन्नी द्वारा रचा गया, उसका 
उहलेख आवश्यक समझकर यहाँ उद्धुत किया गया है। । 

लाथो--नाथी द्वारा रक्ित जो हस्तलिखित ग्रंथ उपलब्ध हैं उसका उल्लेख श्री 
देसीवरी मे श्रपती 'डिस्क्रिप्डिव कटालॉग श्रॉव बाडिक पोयदी' की एक प्रति में किया 
है । नाथी के व्यक्तित्व के विषय में इस प्रति में कोई उल्लेख नहीं हे, केवल श्रमुसाव 
किया जाता है कि बहु भोजराज की पुत्री थी । उेसीटरी ने भोजराज को अमरकोष क्षा 


डिंगहय की कवयिच्रियाँ के 


शासक साना हैँ और साथी फो उनकी पुत्नी। उसका बावत है कि चससेस के पृञ्न राजा 
भोजराज संबत्‌ १६०० के झालपास शात्षम कर रहे जे । माथी उसकी पुत्री थी | 
उसका रचनाफाल १६७३-७४ सम्बत्‌ भाता गया है। उनका विवाह डेश्वारा तामक 
स्थाच पर हुआ था, श्रोर वहीं विध्णु को भवित में रत होकर उन्होंने इन भवितिषदों 
की रचना को। हस्तलिखित प्रति में प्राप्त सामग्री को उन्होंने इस प्रकार विभाजित 
किया है---- 


सतत भाव का चंखायश[ २१० चरण 
गृढारथ ७७ + 
साख्यों शेश्प ॥ 
हरि-लीला तथा ताभ-लीला प्र्द्रप्ू ,, 
बालसरित ६४२ ,, 
कंस-लीला १०९ 


रखना की मात्रा इतनी श्रण्िक होते हुए भी इस प्रति की श्रप्माप्ति के कारश 
उसकी देख का उचित सूल्यांकस करना भ्रसभ्भव है । परन्तु उस यूग में इस परिभार 
से उसकी रखना देखकर, स्थ्रियों के साहित्य को साधारण अनुमानित देत से कहीं 
अधिक मात्रा का श्राभास सिलता है । 

शव सोचा की सारवा जो रानी--क्षष्ण जी री वेली' के ताम से डिगल क्षाष्य 
में परनेक रचनाएँ की गई। इसी बाम की एक हस्तलिखित प्रति की रचयिता श्री 
टेसीवरी ने इस राती को भाता है| मद्यपि इस रखना का मास कृष्ण जी री बेली' है, 
पर धाह्तव में इसमें केचल शक्‍्मरी के शारीरिक सोन्दर्य का वर्सान है शिसकी प्रधस्त 
पंक्षित है... 

अतोपम रूप सिगार अनोपम भूषण अंग । 

ठकुरानी काकरेचवी--शीमती काकरेची गुजरात के अ्रम्तर्गत काकरेची प्रदेश 
के एक ग्रास वियोधर के ठाकर बाघेला अ्रगराजी की पुत्री थी | इनका विवाह सारवाड़ 
देश के पश्चिम परगने केशीनगर के चोहाम राव बहल जी के पुत्र नरहरि वास जी से 
हुआ था । इनके पति की मृत्यु शाहजहाँ के पुत्रों के साथ युद्ध करते हुए हुई । उसके 
इन्रशुर और पति धाहुणहाँ की अ्धीनता में थे। कहा जाता है कि इनके पति की पृत्यु 
के बाद इसके रूप-साम्य का एक व्यक्ति उसका रूप घारण करके भ्राया और यह कह- 
कर कि शरन्ुओं मे मेरे मरने की फूठी खबर उड़ा वी है, उन्हें छलना चाहा। पर. . 
उत्होंने उसे पहचाम लिया और कहा--- ५; ' 
ह घर कालो का करधरा, अधकाला शगरेस ।* 
नाहुर भेजा ने बलिया, क्‍यों पलटाओ बस 


है] 


शहर मसध्यकालीन हिन्दी कवयित्नियों 
इसके झतिरिक्त उसके लिखें हुए श्रौर भी दोहे कहे , जाते हैं पर उपलब्ध 
नहीं है । 

चम्पाद राुनी--यह जैसलमेर के राव लहरंशज की पुत्री और बीक्षानेर के 
शजा के अनुज पृथ्वीराज की रानी थी । मुन्शी देवीप्रसाद ने इनका स्वनाकाल १६४० 
वि० सम्बत माता है। भी निर्मल जो ने इस विषय में अ्ान्तिपुर्ण मत दिया है। एक शोर 
से पथ्चीराज को अकबर के दरबार में होमा बतलाते हैं और दूसरी ओर इनका समय 
बि० स० १८१० मानते हैं । भ्रकबर की मुत्यु स० १६६२ में हो गई थी, श्रतः सुन्गी 
बेबीप्रसाद जी का मत अ्रधिक विध्वसवीय जान पड़ता है। पृथ्वीराज स्वयं डिग्ल और 
पिगल के श्रेष्ठ कवि थे। प्रेस दीपिका नाम से रचना्रों की हस्तलिखित प्रति घ्राप्त होने का 
उल्लेख मागरी-प्रचारिशणी सभा की खोज-रिपोर्ट सें है । पृथ्वीराज के उजड़े हुए जीवन 
में चम्पा सौर्ण लेकर श्राई । अपनी पूर्व पत्नी लीलादे की मृत्यु पर पृथ्वीराज के हृदय 
श्र जीवन में छाई हुई उद्यसी और निराशा का श्राभास उनके इस दोहे से मिलता है : 

तो राध्यों माह खान रूपा रे, बारा दे सिसड्ड । 
मो देखत तू बालिया, लील रहुदा हड़ड ॥ 

“-है भश्नि, श्रव से में तुक में पका हुआ भोजन कभी नहीं करूँग। | तूने मेरी 
लीला को मेरे देखते-ही-देखते जला दिया। केवल अ्रश्थियाँ दोष रह गई । 

अच्पा ने अ्रपने मृदु स्वभाव भोर सीन्‍्द्र्थ से पृथ्चीराज के जीवम के 
सुनेपषत को झ्िंदा दिया । अपने विवाहित जीवन में प्राप्त प्रेम और सुख से प्रेरशा 
पा उसने अनेक दोहे लिखे। उनके जीवन के प्रत्यन्त रोचक असंग का उल्लेख मिलता 
है। रसिक शोर भावुक पृथ्वीराज को दर्षण में एक पवेत केश दिखाई दिया। उन्होंने 
उसे उस्ाइकर पोंक दिया। उनकी इस चेह्शा पर चपफल श्रौर किशोरी क्षम्पा से 
अपनी मुस्कान बिखेर दी, जिसके दर्पण पर पड़ते हुए प्रतिबिस्ब पर पृथ्वीराज की 
दृष्टि गई ॥ उस प्रसंग को लेकर उन्होंने कुछ दोहे लिखे--- 

पीधल घोता श्राबियाँ, बहुलो लग्गी खोड़ । 
पूरे जोबन सदमखी, अभी मूह मरोड़ ॥ 
पीधल पहली टरमुक्कियाँ बहुल्ली लग गईं खोड़ | 
सामीचता हासा करे, ताली दे मुख मोड़ ॥ 

--वैत केश आ गये हूँ, एक बहुत बड़ा दोष श्रा गया है। पूर्ण यौवन से मदमाती 
युवती मुंह फेरकर खड़ी है। बवेत केशों को देखकर नवयुवती खड़ी होकर भी उपहास कर 
रही है। 

चम्षा किस सुन्दर शब्दों में उनकी इस सानसिक पलानि का उपचार बनकर 


कहुती है--- 


छः 


डिगल्न की कब गिन्नियाँ ३७ 


प्यारी कहे पीथल घुभी, धोला दिस मत जोय । 
भर! नाहरा + * /» पाका ही रस होय ॥ 
खेड़न पक्का घोरियाँ, पंथज गउधाँ पाव | 
सरा तुरंगा बने फला, पक्का साथ ॥। 
“है प्रियतम ! सुनो, इबेत को सेव ही बुरा महीं कहते । तर, माहुर भौर 
22085 परिपक्व होने पर ही रस से पुर्णा होते हैँ। लोगों की सार्थकता पकने में है, ऊँट 
की मार्ग तय करने में | तर, तुरंग और बनफल पकने पर ही स्वादिष्ड होते है । 
एसी भावुक झौर मुखर रानी की रचनाएँ प्राप्त नहीं हैं, पर अपने पति की 
काव्य-रचना में उसका पुर्ण सहयोग रहता था। ऐसे तो वह उसके काव्य की प्रेश्णा 
ही थी, पर उनके सक्रिप सहयोग की बात भी काफ़ी असिद्ध है। एक बार राजा 
को अपने उक्‍मणी वेश साप्तक प्रंथ में प्रायादों की शोभा का वर्णन करते समय 
छत्व की भाज्ाएँ पूर्ण करने में कठिनाई पड़ रही थी। काव्य का प्रभाव उनके 
विग्यास के अनुसार नहीं श्रा रहा था। चअम्पा ने उनके सोचे हुए “अर्दन पार्ट के 
श्रागे 'कपाट हि चऋत्बना जोड़कर चरण पुरा किया-- 
चन्दन पाद कपाट हि चन्दव | 
इन पंक्तियों का साहित्यिक भूल्य तो कुछ भी नहीं है, परन्तु इन दो-चार 
उललेखों से सथा इस पंकितयों में व्यक्त मुखरता से चब्पा के सौरभ के एक करण को 
आभास अ्रवश्य भिल जाता है । 
रानी रार्धरी जी--इनका उल्लेख श्री मुन्णी वेवीप्रध्नाद की राजपुताना के 
हस्तलिखित भ्रंथों की खोज-रिपोर्ट में है | इसके श्रतिरिकत महिला सुदुवारणी में उनकी 
रचना के कतिपय उदाहरण तथा उनके जीवन पर संक्षिप्त प्रकाश है। उनका वास्तविक 
नाम क्या था, यह तो श्रतिश्चित है, परन्तु मारवाड़ के रारधरा भान्‍्त के राखा की पुत्री 
होने के कारण उन्हें रारधरी राती के नाम से ही पुकारा जाता था। उनका विवाह 
सिरोही के राव जी से हुआ था। खेद का विषय है उनके निवास का यह संकेत प्राप्त 
होने पर भी उनके पिता औ्रौर पति का माम अ्रप्नाप्त है। सिरोही राज्य में क्राव्‌ पर्वत 
की रसणीय और सुरम्य स्थली के प्रति श्राकषित होना राव साहब के लिए स्वाभा- 
घ्िक था | राब साहब तथा रास्धरी जी की जो पंकितयाँ प्राप्त हें उससे उसके सुखमण 
विवाहित जीवन का संकेत मिलता है। आबू की सुरुय भेरणा से राव साहुब ते 
निम्नलिखित पंक्तियाँ लिखीं--- 
दंके धंके केलकी, भिरने भिरनें, जाय | 
.... श्र्वुद की छव्रि देखता, झौर न श्रात्रे श्राय ॥ ट 
--गिरि के एक-एक श्िखिर पर केतकी ज़िली है, झूही के पुष्प भड़ रहे हैं. 


भ््ध सध्यकालीन हिन्दी कवथित्रियाँ 


शर्बुद की इस छवि को देखने के पदलात्‌ समन शोर कहीं यहाँ लुब्ध हो सकता ।॥ 

पर्वत की असम चढ़ाइयों से अमित रासी को यहु पंक्षिययाँ अच्छी न लगीं । 
ब्पने पिता के देश के साधने पति के स्थान फो तुलना में निभ्त सिद्ध करने की चेध्टा 
में उन्होंने इम पंक्तियों की रखना कौ-- 

पिच श्राछो भखनों जहर, पालो चलनों पंथ । 
खरबंव ऊपर बेठनों, भलों सरायों बंथ ॥ 

--इतने विषम पंथ पर चलते से श्षच्छा ही अफ़ीण खा लेना है । अर्बुद की 
कीड़ा को, हे कंत ! तुम व्यर्थ ही प्रशंसा कर रहे हो । 

भारी-सुलभ चपलता से लिकले हुए ये शब्द राव जी को बुरे लगे या भले, पर 
उन्होंने मानो उनकी खीऋ का श्रामन्‍्द उठाते हुए कहा, क्या तुम्हारे निर्जल-निर्भुरा देश 
से भी हमारा श्राव्‌ गया-बीता है ? इस पर रानी उत्तर देती है-- 

घर ढाँगी, श्रालम धनी, परगरा लूना पास | 
लिखियो जिश मे लाध-सी, शबधड़ा-से बास॥ 

“मेरे गृहु पर ढाँगी हैं, बहाँ आलप्त ईश की पूजा होती है । निकठ ही जुश 
नदी का प्रवाह है, ऐसे राइवड़े का वास बड़े भाग्यवान को प्राप्त होता है । 

ढाँगी राडुधरे में बालू के एक विशेष ठीसे का नास है जिसके लिए कहा जाता 
है कि एक बार किसी बावशाह मे अपने भ्रश्वी घोड़ों के लिए भ्श्व देश से रेत सेंग- 
बाया था, जिसे एक बशिक बेलों' पर लाइकर दिल्‍ली की शोर जा रहा था। राजस्थान 
के राष्धर मासक स्थान पर पहुँचकर उसमे बाबशाह की मुत्यु का समाचार सुना और 
निराक्ष होकर स्व रेत वहीं डाल गया । 

रानी रास्धरी की लिखी हुई यह चार-पाँच साधारण पंक्तियाँ हिन्दी-साहित्य 
के विद्ञाल सहातसागर में एक क्षुद्र बिय्दु के सनान भी नहीं हैं, पर विज्ञालता की गरिशा 
में क्ुद्रता को पूर्ण उपेक्षा नहीं की जा सकती । 

हरिजी राती चावड़ी जी--इसका विवरण भी मुन्शी देवीप्रसाद की 'भहिला- 
सृवुवाणी' में मिलता है। इनका सप्ृय अ्रठारहवीं शताब्दी का उत्तराद्ध माता जाता है। 
इनका जन्म गुजरात प्रान्त में एक असिद्ध ठाकुर-परिवार पे हुआ था। धजोपुर 
के महाराजा भार्नत्तह की रसिक दुष्षिटि ले इनके साग्य में राजमहिषि बनने की. 
रेसाएँ खींच दीं। यह जोधपुर के महाराजा भ्ानसिद्द जी की दूसरी राफ्ती थीं। 
रपिक सार्नासह के सम्पर्क से रानी की अतिभा भी अस्फुटित हो रही थी | अनेक 
रानियों से घिरे हुए मार्नसिह के हृदय पर उनकी गुण-प्राहिता, सौंदर्स तथा कला-प्रियता 
का प्रभाव सबसे भ्रधिक् था | उन्के सुखी विवाहित जीचम का संकेत राजा मानसिहु 
तथा स्वयं उनकी रचनाओं में भिलता है । 


डिंगल की कब गिन्रियाँ ह्६ 


एक बार वह स्वानालय में थीं कि राजा भानसिह झा भये । उन्होंने दासी से 
उनके पास अपने कुलदेव नाथ जी की दापथ भेजी कि प्रभी वह न श्रायँ | राजा लौट 
तो गये, परस्तु शत गारोपरान्त रानी के, राजा को बुलाने का, सन्देश भेजने पर राजा ने 
यह कहकर--सुमने मुझे इतनी बड़ी शपथ दिलाई है, में केसे आा सकता हूँ ?--जाना 
अस्वीकार कर दिया। राजा का यह मान लगभग ६ मास तक चला। इसी भ्रत्तर में 
वर्षा-ऋतु श्रा गई। सावन की त्तीज पर सुहामिनों के घुंगार और सौन्दर्य सार्थक होने 
लगें, तब रानी ने निम्मलिखित ख्याल लिखकर राजा के पाप्त भेजा, श्रौर उससे राजा 
सामसिह का भान हट गया-- 

बेगानी पधारों सहारा अआरालीजा जी हो । 
छोटी-सी नाजक धीण रा पीब ॥ 
ओभओो सावशियों.. उमंग रघोदे। 
हरि जी में श्रोडन दिखाती चीर ॥ 
हुए. श्रोसर सिलयों. कह होसी | 
लाडी जी रो थां पर जीव ॥ 
छोटी-सी माजफ धर शा पीव ॥ 

--हैं आल्ीजा ! मैं तुम्हारे भ्रभाव में बेसुध हो रही हूँ । तुम्हारी कोमल घन 
कुम्हेला रही है.। सावन की उपंगें चारों शोर छा रही हैं, तुमसे मिलने की उत्कष्ठा 
बढ़ रही हैं । है प्रिय ! मेरे प्राण तुम्हीं पर लगे हैं, तुम्हारी कोमल घन्या की यहू ददा 
हो रही है । 

सासिह की रसज्ता और रसिकता ने रावी के व्यक्तित्व के विकास का 
साधन दिया, पर बहुलता का श्रभ्यासी उच्छुखल पुरुष एक को सीमा में बंधकर कब 
तक रहता । मार्नासह ने इनके देखते-देखते श्रमेक विवाह किये, और राती ने उन 
अवसरों पर संगल-गीतों की रचना करके अपने दु:ख में भी सुख के गौत गाये थे। उप्त 
मंगल-गानों में से एक यह है--- 

चाली भूगा वेखिया जी भम्पा ब्याहियाँ। 
उठे. लाल तम्बडा तशियाँ, 
पी... सुभरे संगरा. साथी। 
ज्यूँ'. माल्या. रा. मणियाँ, 
रसीफ़ो.. राज  भींद.. सदमाती ॥ 
सुख समाज. रंग | वरशियाँ। 
, पर . बंधाबश . चालों ... सखी, 
'पिथ. फेसरिया... बशियाँ॥ 


श० मध्यकालीन हिन्दी-कबयित्रियाँ 


“+मुगननेत्र वाला मायक चध्पा से विवाह करने जा रहा है। लाल ताध्बूल का 
रंग उसके अ्रधरों पर है | अपने इष्ठ मित्रों के साथ बह ऐसा शोभित होता है भानों 
किसी माला की भरि। हो। रसीलेराज, यौवन की तख्ा में सवमस्त सुख-सभाज से 
घिश हुआ है | चलो सखी, उसके सिर पर आज फिर केसरिया पाग बाँघें । 

राजा की अत्यन्त विलास-प्रियता श्ौर राज-कार्य के प्रति उपेक्षा का लॉभ उठा- 
कर उसके राज्य-कर्सचारियों ते अनेक पश्यन्त्र रखकर ऐसी स्थिति उत्पत्त कर दी कि 
राजा को सिहासन-च्युत होना पड़ा, राजनीति की जटिलताओं को अपने जीवन के 
शामन्द श्र विलास-प्रियता के साथ-साथ समसन्चित स कर सकते के कारण उडअच्होंने 
युवराज को राज्य का भार सौंप दिया | योग्य राजा के योग्य पुत्र होने के नाते कुबर 
भ्षी राज्य-कर्मचारियों की चादक्तियों से प्रभावित होकर, उनके पराघशे के अनुसार 
अपने पिता को सरवाने का घड़्यस्म करने लगे, पर स्वयं इव्यंसनों के भाजन हो पिता 
से पहले ही स्वर्ग सिधार गये । यह स्वाभाविक था कि उपेक्षित पत्मीत्व, मातृत्व में 
सफलता पाने का प्रयास करता, हरिजी राती निरच्तर अपने पुन्न का साथ वे रही थीं, 
झतः उन्हें भी इसके लिए राजा का कोपभाजन होना पड़ा । इस प्रकार एक प्रतिभा, 
केवल भारी होने के कारण, पति और पुत्र को भाष्यम बना श्रपनी महत्वाकांक्षाश्रों की 
पूति का स्वप्न देखते-देखते लुप्त हो गई । शयन-कक्ष की एक कोठरी में बन्द, अपने 
श्र की रक्षा फरती, भूख और प्यास से तड़पकर, उससे रोध से प्राण त्याग दिये । 

रातमी चाबड़ी हारा रचित काव्य में कल्पना, अनुभूति तथा कला तीतों ही 
तत्वों का थोड़ा-इहुत समावेश है। पहले उद्धत दोनों ही पदों भें भाधुषे श्रौर कहपना 
है। मंगल-गीत में श्रपने पति के बर-वेश भारण करने पर उनकी हादिक भ्रनुभूतियाँ 
झपने श्राप फूड निकलती हैं । हृदय में सप्ताई हुई ठीस उसके बहुत प्रधास करने पर भी 
छिप नहीं सकी । यौवन की तस्रालस्थ में मदभस्त रसीलेराज के विवाह के श्रवसर पर, 
हुदस पर पाथाण रखकर, भ्रानरद के गीत गाणे, पर उनके हुदथ की छिपी भावता इस 
पंक्षित में फूट ही पड़ी-- 

फेर बंघानरा चालो सखी । 

ह पिब केसरिया बरियाँ ॥ 
बिवाहु के उललासमय वातावरण में बर के वेश और सौन्दर्य की गाया गातेनगाते जो 
व्यग्यानुभूति अपने श्राप व्यक्त हो गई है वही काव्य की सफलता हैं| विवदाता फी 
पराकाए्ठा पर आई हुई सुस्कात के ससान यह वाक्य हुदय सें चुभ जाता है---चलो, फिर 
प्रिय के सिर पर केसरिया पाय बाँधें । गीतों की भाषा प्रसंगानुकूल घुन्दर तथा प्रवाह 
युक्त है । साधारण भाषा में सरल भावों का व्यक्तीकरण कल्पना के सुक्षम पु८ के 
साथ काफ़ी भ्रच्छा बन पड़ा है। सरलता के फारश भाषा श्यृंगारहीन तहीं जान 


डिंगल्न की कचृयित्रियाँ ७१ 


पड़ती, बल्कि सरल वाक्य-विन्यास में छिपी हुई विद्धता भर्त-स्थल पर झ्राघात करती 
है । मानसिह के रसिक व्यक्तित्व से ही उन्हें रस की प्राप्ति हुई | उन्हीं की छब्छाया 
में अपनी भावनाओं को अभिव्यक्त कर आनस्व प्राप्त किया। श्रात्माभिव्यवित 
की यर्थेष्ट शक्ति का श्राभास उनके गीतों में मिलता है, तथा उनके गीतों को पढ़कर 
एक रसिक, विलास-भरी, मुखर सुहागिन की भावमाएँ और उपेक्षिता की विबशता 
साकार हो जाती है। 

हिन्दी के विस्तृत तथा विशाल डिगल काव्य के शोर्य और माधुर्य की गरिणा 
तथा सौध्ठव की तुलना में इस चारशियों की दो-चार पंक्तियों का मूल्य शग्प से बहुत 
शधिक नहीं है । पर विज्ञालता की गरिया मे क्षुद्र की पूर्ण उपेक्षा श्रसम्भव है। 
विभिन्‍मत कंटकाकीश परिस्थितियों से उलसते हुए व्यक्तित्व का यहु श्रवंधोष उसके 
अस्तित्व का महत्व प्रमाणित करने फे लिए पर्याध्त है । 


चोथा शबध्याय 


(2० कि का 4 जल: 
निशु श धारा का कवायात्रया 

राजपूत इतिहास के पृष्ठों पर बेसनस्थ की छाया बेख जब विदेशी बथत शासक 
अपने लोलुप नेत्रों से भारतीय वैभव और ऐशवर्य को ओर देख रहे थे, साधारण-सें- 
साधारण बात पर तलबार उठाने का श्रोज और साहस रखने वाले राजपुत एक 
संगठन के अभाव के कारण श्रपने चीरत्व और शोर्य के होते हुए भी एक के बाद 
दूसरी पराजय से आक्रान्स हो रहे थे, और यवस अपनी महत्वाकांक्षाओं की पूति में 
श्राद्मातीत॒ सफलता पा एक के बाद बूसरी विजय के स्वप्न वेख रहे थे। भारतीय 
मौरब की अनेक शब्तियाँ झलग-अलग अ्रस्तित्व लेकर छिन्त-भिन्‍म हो गई। शक्ति के 
संगठन के अ्रभाव ने स्वर्ण और रत्नों से कीड़ा करते वालों को भिक्षु बना बिधा। 
इस घेमनस्य ओर भहत्वाकांक्षा में स्त्री एक प्रथाव कारण बनकर आई। भारत के 
सहान्‌ साग्य-चिर्माताओं की सफल सीति ने वैभव और ऐडवर्य के जो उपकरण एक- 
च्रित किये थे; मोर्य, गुप्त और वर्धवों की सफल राजनीति ने जिस वातावरशा की सुष्टि 
की थी उसमें भोग-विलास और आनन्द प्रधान था। काम की पृष्ति जीवन की सफलता 
की करसोटी थी, दृष्हीं भावनाओं से पेरणा पा श्यृंगार के ग्रंथों की रचना हुई । जीवन 
में प्रेण की प्रधानता के कारण साहित्य में भी शूंगार की अभिव्यक्ति ही प्रधान रही। 
ऐसे वातावरण के बाद राजपूतों के लिए स्वाप्नाविक था कि थे अपने बवीरत्व में घुगार 
की प्रेरणा को प्रधानता देते | प्राचीच काल को नारी, श्रपत्री परिस्थितियों से उलभती, 
नये विधानों मे जकड़ती, छदपटाती, भ्रव इस अवस्था फो पहुँच चुकी थी जहाँ इन 
सोने की अंजीरों में ही उसे अपना जीवन सार्थक दिखाई देता था। वैधानिक और 
सामाजिक बस्यम उससे धर्म शोर मर्यादा के चगकीले ग्रावरण में श्रपने श्राप लिपटा 
रखे थे। उसके लिए पुरुष को अतलन्‍्द की सामग्री बनने के भ्रतिरिक्त और दूसरा 
कार्य शोष नहीं रह गया था, केवल एक छाप में. उसका अस्तित्व बोध था, जो था 
उसका कासिती रूप। यह कामितोी पुरुषों के जीवन में भाका बनकर श्राई। राज्य 
श्र यक्ष-प्राप्ति के हेतु किये गये युद्धों का चेषस्य नारी-अपहरणश के लिए . किये गये 
युद्धों से बहुत पीछे रह गया | संयोगितां की कहानी राजपुत इतिहास के पृष्ठों पर 
अंकित एक ही कहानी नहीं है, कम्या-ग्रपहरण एक साधारशा-सी बात हो गईं थी । 
यद्यपि अपने इस रूप के लिए जारी स्वयं उत्तरदायी नहीं थी। पुरुष ने जो कुछ किया, 
: वह कहाँ तक नारी की श्रोर देखकर किया श्लौर कहाँ तक स्वयं श्रपनी श्रसंयत उच्छु“- 


निर्गुण धारा की कबयित्रियाँ ४४ 


खल भ्रवृत्ति की श्लोर देखकर; इस प्रइत की प्रतिध्यनि बिना उत्तर के गुजकर लौट 
श्राती है ॥ पर यह सत्य है कि समाज और राजनीति नारी के प्रति लोलुप वृष्टिकोश्त 
के कारश विचित्र-से हो रहे थे। भारतोय इतिहास के प्राच्नीनतम पृष्ठों में दृष्टिगत 
नारी के रूप और शक्ति का भ्रालोक क्षीण होते-होते मध्य फूठों पर श्राक्र पूर्णतया 
लुप्त हो गया | राजस्थान के जौहर की ग्राग भी क्षीसा होती जा रही थी, हिन्दी के 
जिस थूग में निर्गुश काव्य-रचना आरम्भ हुई, नारी की स्थिति गम्भीरतर होती जा 
रही थी | 

राजनीतिक स्थिति--परबह॒वीं शताब्दी के आरम्भ में हिन्दी काध्य में निर्गुश 
धारा का प्रादुर्भाव हुआ | भ्रवेक सामाजिक, धार्मिक, राजनीतिक कारणों के संयोग से 
इस श्राध्यात्मिक श्रानदोलन को प्रेरणा मिली । तत्कालीन राजनीति की अव्यवस्था से 
भी इस आन्दोलन का विकास हुआ । मुसलमानों बिजयों के हारा दो विभिग्न संस्कृतियों 
तथा दो असम शक्तियों का पारस्परिक सम्पर्क हुआ। फलस्वरूप जीवन के प्रत्येक 
क्षेत्र में अनेक प्रतिक्रियायें हुईं । यद्यपि बलात्‌ धर्म-परिवर्तत कुरान के सिद्धास्तों के 
विरुद्ध था, पर इस्लाम के अचार में तलवार का प्रतुर सहयोग रहा। अरबों तथा 
उनके पदचिल्लीं का श्रमुसरण करने वाले दूसरे मुसलमान श्रात्रमशक्षारियों के साथ 
मृत्यु की विभीषिक्षा, विनाश, बलात्कार इत्यादि साथ-साथ चलते थे। हिल्ुओं ने 
श्रपत्री सामश्यनुसार उनका साथना किया | पर भ्रनेक विषम्त परिस्थितियों मे उनकी 
पराजय मिश्चित कर दी । 

युद्ध-भूमि में मारे गये सैनिकों के अतिरिक्त प्रत्येक मुसलमान चिजेता के हत्य(- 
काण्ड में सहुलों मारे जातें थे तथा लाखों बच्दी कर लिये जाते थे। शिक्षा तथा 
संस्कृति के केस तक श्ररक्षित रहते थे। भारत में स्थायी रूप से बस जाने तथा 
साझ्राज्य-स्थापत के पश्चात्‌ भी मुसलमानों ने हिन्दुओं के जीवत को आयः असम्भव 
बना देने की रीति का त्याग नहीं किया । हिसू प्रजा को मुसलमान शासक की पीड़स« 
नीति से छुटकारा नहीं था, उसके व्यथित जीवन का उपयोग केवल कर चुकाने बाली 
इकाइयों के झूप में ही शेष रह गया था। शासकों की सर्मादा! की रक्षा के सास पर 
हिन्दुओं के लिए श्रव्वारोहुण, इस्त्र-घारण, युल्दर बस्च्र-बारण, ताम्बूल-पान इत्यादि 
अपराध माने जाते थे। हिन्दुओं की दक्ा इतनी दग्ननीय थी कि उनको स्त्रियों को 
ससलमानों के घर में किराये पर कार्य करने के लिए जाना पड़ता था। 

विंषय-भिर्वाह के लिए निर्गुण फाव्यधारा के उद्भव काल की राजनीतिक 
विषज्मताओं का स्त्रियों के जीवन पर जो ग्रभाव पड़ा, उस पर एक दृष्टिट डालना आवक ' 
इयक है । युद्ध में जब-पराजय के निर्णय के  पदचात्‌ विजित जाति की स्त्रियों की 
भ्रकह्पनीय दुर्दशा होती है । विदेशियों के युद्धों में ही नहीं अपितु राज्यों के पारस्परिक 
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झागड़ों के फलस्वरूप भी स्त्रियाँ विजयी राज्य के प्रासादों की शोभा बढ़ाने लगी थीं। 
तातारों तथा मुग़लों के झ्राकमण की भयावहता में तत्कालीन नारी का करुण चीत्कार 
कल्पना के कर्रा-कुहरों में छा जाता है। सैनिक जीवन का श्रनुश्ञासन उच्छु खलता प्रव- 
बल का पूर्ण अबसर पाकर अपनी सम्पूर्ण विभीषिका के साथ जीवन पर छा जाता 
है | उस समय नारी तथा कन्या-अपहरर द्वारा सेतिकों की चिर-तृषित कामनाश्रों को 
अभिव्यक्ति का साधन प्राप्त होता था | अ्राजकतापुर्ण तथा उच्छु लल राजनीति तथा 
शासन से स्त्रियों की रक्षा के लिए और उनके जीवन को धुरक्षित बनाने के लिए आव- 
इ्यक था कि उसे घर की दीवारों में बन्दी बताकर रखा जाता, इस प्रकार राजनीतिक 
परिस्थितियाँ मारी के जीवन-क्षेत्र को संकुचित बनाने में प्रधान कारण बनीं | 

सामाजिक स्थिति--भारत की सामाजिक व्यवस्था की विषमताओं मे भी 
स्‍त्री के प्रति उपेक्षा का कारण निहित दिखाई देता है। अचेक विचित्र तरकी द्वारा 
बाल-विवाहु का प्रतिषादन किया गया । भारतीयों के भाग्य-नियामकों से धर्म के नाम 
पर बारह वर्ष से भ्रधिक आयु की कन्या का विवाह शास्त्र-विरुद्ध कर दिया । कुछ इति-' 
हासकार इस विषाकत प्रथा का मूल यवतों का आक्रमण बतलाते हैँ । यवन धर्म-युद्ध 
में विश्वास न करने के कारण लूटघार और स्त्रियों का अपहरण करने में बिलकुल 
नहीं हिखकिचाते थे। इसीलिए छोटी आयु में कन्यान्रों का विवाह शास्तनविहित बना 
दिया गया, पर आक्रमणकारियों के लिए विवाहित और अविवाहित कन्याश्रों में कोई 
भ्रध्िक अन्तर का कारण नहीं दिखाई देता तथा इस विषाक्त प्रथा का अंकुर पॉरष 
की चरस और हैय स्वार्थवृत्ति में ही फूटता हुआ वृष्टिगोचर होता है । 

फन्या को समाज और राष्ट्र के लिए भार बना देने का पुसरा उत्तरवाधित्व 
सती-था पर है। राजस्थान के जीहुर का यहू॒ बिकुत रूप उसके इतिहास में एक 
एसी गहरी कालिभा है कि मर्यादा और त्याग की चाहे जितनी गहरी सफ़ेंदी हम उस 
पर पोतना चाहे उसका धब्बा मिंठ नहीं सकता । एक पुरुष की मृत्यु के साथ उसकी 
स्त्रियों का जीवित जल जाना नहीं भ्रपितु जला दिया जाना यहु व्यक्त करता हैं कि 
संसार में नारी उपभोग की अधिकारिशी नहीं, सामग्री बनकर झाई थी। जिस सामग्री 
का कोई मूल्य नहीं, जो पत्ती बतकर किसी का प्मुरंजन करने और माँ बनकर किसी 
का पालन करने को क्षमता नहीं रखती, उसके जीवन का मूल्य क्या है ? उसे जला- 
कर राख कर डालता ही उचित समझा गया। हिन्दू धर्म के रक्षकों ने दूसरे बेशों के सामने 
भारतीय स्त्रियों के त्याग श्रौर बब्विरान का ढिदोरा पीठते हुए इस प्रथा को स्थायोचित 
बतलाया, पर हुँसते-हँतते गति के शव के साथ जल जाने वाली स्त्रियों के सानसिक 
बल का भेद, दाह के गहले पिलाये से घतुरे शोर भंग, खोल देते हैं। भव में चूर कभी 
हँसती, कभी रोतो, श्रद्धं-चेतन नारी सोलह *हुगार से सजी, ढोल और श्रन्य बादयों के 
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रव के बीज चिता में प्रवेश करती थी। करुण चीत्कारों को बादनों के तुमुल नाद में छिपा 
दिया जाता था। दृश्य की बीभत्सता को छिपाने के लिए राह इत्यादि धु माँ देने वाली 
बसस्‍्तुएँ डाल दी जाती थीं। इस प्रकार संसार में साथ देने बाली सहर्धभिणी को पुरुष 
बलात्‌ स्वर्भ में भी लेजाकर वहाँ उससे भ्रपत्ती सेवा स्वीकार कराता । स्थिति को यहु 
वीभत्सता श्र भयंकरता उस युग की बिबरदा तारी का इतिहास कहने के लिए 
यथेष्ट है । हे 
दुस्‍्साध्य बस्तुओं का मूल्य श्रधिक होता है । समाज और राष्ट्र में उपयोगिता 
की दृष्टि से सूल्यहीन होने के साथ-साथ, नारी के मूल्यांकन में कमी का बड़ा कारण 
उसकी सुलभता रही हैं। श्राचार के बन्धन पुरुष के लिए नहीं के बराबर थे, अनुरंजन 
की सामग्री मारी के पत्नी-हुप तक ही नहीं सीमित थी । पत्मी-हूप में भी बहु विवाह 
प्रथा नें स्त्रियों का पक्ष बिलकुल हल्का कर दिया था। इस प्रकार शारीरिक बल में 
सानसिक बल पर विजय पाकर इतिहास के आारम्स में जिस पीड़त का प्रथम श्रष्याय 
शारम्भ किया था, बहु सध्यकाल में इस सीमा पर पहुँच गया था । 
धार्मिक स्थिति--एक श्रोर वैधानिक और सामाजिक क्षेत्र में निरीह और मूक 
' नारियों के साथ यह न्याय हो रहे थे, राजनीति में पुरुष की सच्छु खल पिपासा के कारण 
उसके नाभ पर युद्ध हो रहे थे श्रोर दूसरी श्र इस सभी भौतिक क्षोत्रों . से जनता की 
बृत्तियों को हटाकर श्राध्यात्मिकता की ओर भुकाने का प्रयास किया जा रहा था। बारी 
का मूल्य जड़ पदार्थों से किसी भी प्रकार अधिक ने रहू गया था | ऐसे युग में जलता के 
मैराइयमय संघर्ष को जीवन की सफलता भ्रोर सार्थकता सें परिशित करने का आध्या- 
स्पिक आइबासल दिया गया। संघर्ष में मारी सबसे बड़ी आ्राकर्षण थी | अतः उसकी 
भर्सगा और उपेक्षा के बिना पुरुष की उच्छु खल प्रवृत्ति को बाँध सकता असम्भव था | 
मंसलझातों के श्राक्मण से अ्रधिक भयावह उनका हिल्ओों के प्रति व्यवहार था| भुसल- 
भान अपने प्रभुत्व के मद में शोर हिन्दू श्रपनी अ्रक्षित श्रवस्था के भय से एक दुसरे 
के मिकट प्राने में असमर्थ थे। पद्यपि स्थिति की विषधता चरम सीमा पर थी, पर 
दोनों ही मत के कुछ विशिष्ट जन एक सिलतसूत्र की श्रावश्यकाता का अनुभव कर 
रहे थे और भौतिकता के नेराप्य को श्राध्यात्मिम सफलता में परिवतित करना चाहते 
थे। सूफ़ी फ़क्तीरों का इस क्षेत्र में प्रयास सराहनीय है । उन्होंने जबता के श्रन्तस्तल 
के उस भाग को स्पर्दो करने की वेष्टा की जो दोनों में ही सापास्य थे। नारी का जो 
बाधक चित्र उन्होंने खींचा उसमें उसके कामिनी रूप की ही प्रधानता थी । यह सत्य 
है कि उस युग में नारी का वही रूप जेघ रह गया था और संत' कंब्ियों के लिए यंहें 
स्वाभाविक ही था कि बह नारी की नतांना बरते ! मितृत्ति के लिए काप का निरोष 


प्रावद्यक थां, और उस निरोध के लिए गाए के प्रति उपेक्षा और विभुश्धतः भी प्रिया 
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थी। इस प्रकार तारी रूपी विकार की शनिवार्मता पर भी कुठाशधात श्रारश्म हो 
गया। अभी तक बहु एक अनिवार्य विकार, युद्ध की प्रेरणा और भहत्वाकांक्षा की 
सामग्री प्रदान करने वाली थी; पर संत कवियों ने पुर्ण रूप से उसका विरोध ओर 
खंडन आरम्भ कर दिया । यहू एक दयनीय प्रसंग हैँ कि उन्होंने बारी के रतिभाव 
को ही देखा ओर उसके श्राध्यात्मिक महत्व की ओर से अपने नेत्र बन्द रखे ॥ कबीर 
ने कामिनी को विरोधी तत्व घोषित करते हुए कहा-- 

एक कक और कामिसी हुर्गेस घाटी दोध । 

हर हि हि हि 
तथा 
नारी की भाई परे, अ्रंधा होत भुजंग । 

दूसरे संतों ने भी उसी स्वर में स्वर शिलाया--- ह 

अ्रसी बरस की नारिहु, पलदू ने पतियाय | 

जियत निकोबे तत्व को, मुय्रे बरक ले जाय ॥ 

नारी के दूसरे भ्रंगों को छोड़ केबल इसको ही ध्यान में रख घुणा, भर्त्सना 
और उपेक्षा के सभी सम्भव दाब्वों द्वारा जनता के मस्तिष्क में थारी के प्रति उपेक्षा की 
भावना भरी गई । नारी की यह विक्षत्ति यद्यपि घुसा और पीड़ा उत्पन्न फरती है परस्तु 
निर्गुण मत में दीक्षित चारियों की बाणी हमें मुस्कराने का अवसर भी देती है। उन 
संतों से इत स्लन्रियों को उपस्थिति ही उनकी भर्त्सना को चुनौती देती है। काव्य की 
इस घारा में स्त्रियों की बाणी तथा ज्ञावात्मक धिवेखनायमें मानों अपने गुरुओं का 
ध्यान इस शोर झ्राकषित करती प्रतीत होती हूँ कि मारी में केवल श्राकर्षण हीं 
नहीं हैं । 
छउम्मा--यश्यपि निर्गुण काव्य, जो युग की व्यथित और पीड़ित वेतता को 

संघर्ष से पलाथन श्रोर सुक्ष्म में आश्रय पाने का संदेश वे रहा था, संघर्षमूलक स्थ्रियों 
के प्रति कोई सहानुभूति रखने में असमर्थ था, पर भावना की इस धारा में तारियों 
का अभाव नहीं हैं । उम्रा भी किसी संत को गुर बनाकर उनसे सतगुरु का भेद 
जानने की जिज्ञासु कोई श्षिष्या प्रतीत होती है । मागरी-जचारिणी सभा की श्रप्रकाशित 
खोज-रिपोर्ट में उनका उल्लेख है, तथा उनके पद बहँ के संग्रहालय में एक हुस्तलिखित 
ग्रंथ में संकलित हैं । यद्यपि उनके रचनाक्ाज के विषय में कोई विशेष संकेत हीं. 
मिलता, पर पदों में वशित मिराकार ब्रह्म की विवेचता तथा सृक्तीमत के श्राभात से 
यही ज्ञात होता है कि इन पदों की लेखिका का जीवन-काल वही होगा जब भारत 
की जनता की प्रद॒ज्तियों का ऋुकाव विशेषकर योग और ज्ञान की औोर ही रहा था । 
इनके पदों में श्राये हुए सतगुरु और सैरया त तो राम और कृष्ण हैं और म रीति- 


हे ले शः छा 
निगुंस घारा की कवाथ्त्रियों 3 


काल के तायक | इस पघाराश्रों के विशेष उत्थान-काल मे स्त्री के सीमित जीवन के लिए 
यह अ्सम्भव है कि यह किसी अप्रधान धारा का सहारा लेकर अणे। 
उमा द्वारा राखित पदी की भाषा की अ्रपरिषयबता और ग्रामीणता के कारश 
यद्यपि भावनामे स्पष्ड नहीं होतीं, पर उनसे अनुभूतियों की तीव्रता और भावों की 
प्रखश्ता की कम्ती नहीं हूं। आत्मा एक बार श्रपत्री विधोग-अवस्था की अनुभूति प्राप्त 
कर लेने पर किस प्रकार श्रपना अस्तित्व सतगर के श्रस्तित्त में लोन बार देसें को 
क्याकुल हो उठती है। सतगुर का से पाकर बहु विबश हो व्याकुल-सी पुकार 
छठती हुँ-- 
सहेल्‍या है भारो बहुत घुधारो, सतगुए सेव मिलायो । 
रास तमारा नांभ में को रेणश-विवसल तलफाय | 
सतगुरु में लीम हो जाने को उनकी प्रबल इच्छा है--- 
सतगुरु में लय जाइया हो मिलिया पुरन अह्य भाह। 
उनके पदों से भालूम होता हैँ कि उन्हें योग शोर ज्ञान से काफ़ी परिचय 
था। पंचतर्व से मिभित शरीर रूपी उद्यान में उन्होंने प्रेम की पिधकारी और ज्ञान- 
गुलाल से जो फाग खिलवाया हूँ, वह उनकी तीज अवुभूति और कल्पना दोनों का 
परिघय देती है। राम शब्द का प्रयोग कबीर की भाँति दशरथ के पुत्र के लिए नहीं, 
निर्गुश ब्रह्म के लिए ही किया है--- 
ऐसे फाग खेले राम राय। 
सुरत सुद्ागणश सम्पुख आय ॥ 
पंच तत को बच्चों है बाग। 
जाएें सामन्‍त सहेली रघ्तत फाग॥ 
जहूँ राम भारोखे बेठे आाय। 
प्रेस पसारी प्यारी लगाय ॥ 
जहाँ सब जमन को जन्‍्यो है, शान-गुलाल लियो हाथ | 
.. केसर गारो जाय ॥ 
ऐसा फाग खेलने की उतकी कामना है। उनमें सन्‍्तों का दश्भ सहीं, बहु बिनस . 
और प्रार्थना से उसी फाग की प्राप्ति चाहती हैँ जो सन्‍्तों के जीवन में सभाया हुआ है । 
झतगुर जी फगवा बगसाव उप्ता की प्रश्दास छुनो।. 
एक दूसरे पद में भी वह हर भ्रकार से अपनी दीतता और तुच्छता भ्रकढ़ करती है | 
जहाँ वहु हृदय में वास करने बाल बहा के सुक्ष्म झृप पर विश्वास करती है वहाँ श्रधस- 
उधारन विरद वाले ईईघवर भी उसके अ्रविष्रवास के पात्र नहीं हैं । उन्तके सैंथाँ शरीर 
स्व भी का हृदय कश्णा और दया से हवित हो जाने बाला है । उसका उपास्य देव मे 
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तो प्ररूष ब्रह्म है और मे साकार अवतार । 
साधना भी उनकी किसी विशिष्ट मार्ग का अ्रवलम्ब लेकर नहीं चलती | एक 
ग्रोर सुरत भ्रौर शब्द उनकी साधना के श्राधार हूं, पर दूसरी ओर केवल एक मुक्त 
झाराधक-सी प्रतीत होती है । सभी को तारने वाले व्यक्तित्व को सम्बोधित करते हुए 
बहु कहुती है--- 
सेयाँ हो मेरी सब ही न बीरी: हों गुनो । 
करुणानन्द सामभी श्ररज सुनो ॥ 
कफासी, कपटी, क्रेधी शत बसु लालच में श्रति लीच ; 
अधम उधारन विरद तुम्हारों सो क्‍यों होवेगा दीन ? 
जो तुम तारी सब्तव का हो सेरी श्रमारत नाहि। 
ग्रधम उधारव नाम सुना हो, खुसी रहुँ सत्र माँह । 
ऐसा ज्ञात होता है कि ज्ञान-मार्ग की विषम कठिनाइयों के साथ श्रपने हुदय 
की नारी-सुलभ सरलता का ठीक समन्वय न कर सकते के कारण ही उन्होंने प्रमृर्त 
ब्रह्म श्र साकार राम का तादात्म्य कर बिया है | 
उनकी भाषा पर राजस्थानी का स्पष्ठ प्रभाव लक्षित होता है । तत्सम श्रौर 
तवभव हाब्दों के साथ पद-विन्यास और क्रियापदों में वेश-भाषा के रूप भिलते 
मे तो इन पदों में छम्दों का आयोजल है फ्रौर त भाषा का परिष्कार | 
भाषा के ज्ञान का अभाव उन्हें था, ऐसा चहीं कहा जा सकता, क्योंकि तत्सम 
और तद्भव शब्दों के प्रयोगों का बाहुल्य है, पर काव्य के दुसरे उपकरणों के श्रभाव 
तथा दोष खटकते हैं, पदों की विभिन्‍त पंक्षितयों में मात्राओ्रों को संख्या की विषमता 
खटकती है। पर उसके पदों में काव्य-सोच्दर्य के उपकरण खोजने का प्रयास करना 
उमके साथ अन्याय करता 8। कला को ही साध्य समभक्षर साधना के प्रयास में 
उन्‍हें असफल घोषित कर देना उचित नहीं है। साध्य तो उनकी अनुभूतियों का विग्दर्शन 
है और उसमें उन्हें यदि अधिक सफल नहीं तो श्रसफल भी नहीं कहा जा सकता | 
सुक्तावाई--इनका उत्लेंख सिश्रवन्धु विनोद में मिलता है। लेकिन बह 
संक्षिप्त वर्शन मुक्ता जी के काव्य की कसौटी बचने को क्षमता नहीं रखता ॥ महा- 
राष्ट्र के असिद्ध सन्‍्त ज्ञानेश्वर उनके भाई थे। उन्हीं के संसर्ग से उन्हें बहुत कुछ ज्ञाब 
प्राप्त हो गया था ॥ उत्तकी भाषा और होली पर महाराष्ट्र की छाप है। बह अपने सब 
भाइयों से छोटी थीं। भाइयों के साथ सात्विक वातावरश में पलकर वह बड़ी हुईं। 
जहाँ उनकी धामिक प्रवृत्तियों में ज्ञानेशवर जी का मार्ग अनुसरण किया, उत्हों के 
संस से उनकी काव्य-प्रतिमा भी कुछ चम्तकी, पर प्रतिभा अस्फुटित होकर बढ़ने भी 
न पाई थी कि कुसारावस्था में ही उनका देहान्त हो गया। 
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इनके पदों में ईड्रवर, का निर्मुर रूप ही प्रधान है। केवल यही नहीं बर्ल 
हथ्योग के कुछ सिद्धान्तों के स्पष्टीकरण का भी प्रयत्त इस रचनाओं मे दिखाई देता 


है। जिमर-गुफ़ा' सहन दल इत्यादि के संकेत इस बात की पुष्टि करते हैं ॥ इनके” 


द्वारा रचित कुछ थोड़े ही से पद उपलब्ध हैं । इसके भ्रतिरिक्त सत्संग पर भी उन्होंने 
काफ़ी जोर दिया है। साधु के दर्शन से उ्का सन श्पने श्राप मुम्ध हो जाता है-- 
जहाँ तहाँ साधु दसवा श्रापहि आप विकाना | 
चहू योग श्र सत्संग का श्राक्षण लेकर झागे बढ़ता है। ऐसी अ्वध्या भी आती है 
जब सतगुरु श्रोर साधक का श्रस्तित्व भिन्‍त-भिन्‍त नहीं रह जाता बल्कि ससीम श्रसीम 
में लय हो उसी में खो जाता है । 
सदगुरु चेले दोनों बरावर एक बसा भो भाई । 
इस प्रकार के उपदेशात्मक पवों की रखना केवल अपने मत के प्रचार के लिए ही 
की गई होगी इसमें सन्वेह नहीं है ॥ योग-सार्ग में भावना की सीज्ता से श्रधिक तपस्या 
शोर साधना है, इसलिए इन पदों में भाव-लालित्य और सौरदर्य की श्रपेक्षा उपदेश और 
शिक्षा ही श्रधिक है। दुर्भाग्य से मुक्‍ता जी के श्रधिक पद खोज में नहीं प्राप्त हो सके | 
क्रेबल दो-लार पद मराठी के पुराने साहित्य के कुछ संकलतों में सिलते हैँं। पश्चपि 
काव्य-गुण की दृष्टि से इतकी रचनाशों का महत्त्व श्रधिक नहीं हैं, पर उस समय 
काव्य के क्षेत्र में स्त्रियों का निर्बल प्रयात बोलता हुआ-सा दिखाई देता है। 
पार्वती--सेबादास की वाणी मासक पश्रनेक संतों की वाशियों के संग्रह में 
कछ पद पार्वती जी की शब्दी के वाथ से संकलित हैँ ॥ उनका जीवन तथा सम्रय 
अ्रज्ञात है। अ्रन्तः/खाक्ष्य से केवल इतना ज्ञात होता है कि वह किसी निस्पृह्ठ और काम 
ग्रे दश्ण कर देने वाले गुर को शिष्या थीं-- 
निसप्रेही निहस्वादी काम्दरधी दिले दिले, 
तासु. शिष्याँ . देवी. पाव॑ती | 
हस्तलिखित प्रति या उसकी रचना-काल की तिथि के विवरण के अभाव में श्रत्य 
बातों के विषय में अनुमान करना अ्रसस्भव है । उनके पदों में आगे हुए प्रस्नंग उन्हें 
किसी साथु की शिष्या प्रभाणित करते हैं ॥ कई स्थलों पर उन्होंने इस बात का आ्रभास 
दिया हु--- 
सवख बंस गिरि कत्वर बास | 
निरधन कंथा रहे उदास॥ 
द्षिष्या भोजन सहुज सें किए | 
' ताकी सेवा पारवती करें।॥ 
जीवत और सांसारिक मोह से विराग और विकर्षण की भावना से प्रायः 
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सभी पद ओत-प्रोत है, धन के प्रति भिरपेक्षता, भोतिक सुख और ऐड्चर्य के प्रति उपेक्षा 
तथा गुरु की सेवा द्वारा मुक्ति को ग्राप्ति उसके पदों का सार है। ग्राप: सभी पर्वों में 
गुर के महत्व को प्रधावता दी गई है । सांसारिकता से भोह ओर भोतिकता से प्रेम 
भनुष्य की सस नहीं श्रसम गति है, श्रौर यही बेबध्य उसे बार-बार श्रावागमन के चक्क 
से कैसा देती हे--- 
उलदे. पल. गगन सभाई ॥ 
ता कारशि ये सब मरि भरि जाई ॥ 
शुष्क थोग-सार्ग ही उनके गुरु की दीक्षा प्रतीत होती है । कहीं भी योग के 
साथ प्रेध का पृथ् नहीं दिखाई देता । केचल जगत से विशग, योौचन की उपेक्षा श्रोर 
कामिनी से विरक्ति कर जो साथना से तपकर अपने घट में नाद ओर बिदु का प्रकाश 
व्याप्त कर चुका है. बही सार्थक पुरुष है। अपने गुर में इन्हीं सब विश्ेषताशों का 
श्रारोपण कर तथा अपने को उनकी सेवा में लीन कर वहू परोक्ष रूप से इसी भागे का 
प्रतिषादन करती हुईं ज्ञात होती हैँ--- 
धन जोबनम की करे न श्रास । 
चिस न राखे कामिनी पास ॥ 
नाद बिंदु जाके घद जरे। 
ताकी सेवा पारवती करें।॥ , 
कन्थाधारी योगियों के नाव श्रौर बिंदु की सराहुमा करते-करते वह नहीं थकतीं । पर 
एक स्थान पर स्पष्ठ रूप से उन्होंने अवधत बेशागियों पर अपनी श्रमास्था प्रकट की 
हैं । ऐसा ज्ञात होता हैँ कि प्रवधूत शब्द का प्रयोग उन्होंने क्रिसी विश्येष पंथ के साधुश्रों 
के लिए किया है जिनमें सप्य के साथ कुछ अणष्टाचार और पाखंड आ गया था। बहुत 
सम्भव है कि उनका यह आ्राक्षेप ताथपंथी साधुश्रों पर हो जिनका वर्शान करते हुए 
बहु लिखती हैं--«- 
काक दृष्टि अको ध्यामी । 
बाल श्रवस्था भुवंगम अहारी ॥ 
झवधूत सी बेरागी पारवती । 
हू या सब भेषबारी ॥| 
इनके काव्य में योग-वरपस तथा मुर-सहिसा बरशेत के पद अ्रधिक मिलते है । 
शुष्क योग ही इनके पदों का विषय है जिसमें न तो कफीमत के प्रेम तत्य का पुष्ठ है, 
और मे कीई इसरी रागात्मक अनुभूतियों का जो हृदय को स्पर्श कर सकें | 
ह सर्वसाधारण की वृष्टि से दूर एक बुहृदु संग्रह के बीच में दबे हुए ये शब्द 
जिन पर न भालूम स्त्री से सम्बन्धित होने के कारण अथवा आकार में छोटा होने के 


लिगण थारा की कवांयित्रियाँ ४१ 


कारख स्त्रीलिंग का आरोपज किया गया है, बिलकुल उपेक्षणीय नहीं कहे जा सकते ३ 
मह वह अवस्था हैँ जब कामिनी ही कामिनी के सम्पर्क का विरोध करते हुए नहीं हिंच- 
किचाती थी। जब परिस्थितियों की विषमता में कहीं कोई बिरली स्त्री ही श्रष्नी 
प्रतिभा का कुछ-कुछ विकास कर सकती थी। पार्वती की रचनाएं भी उस काल के 
इन्हीं भ्रपवादों में से हैं । 
सहजोबाई---सहजोबाई का जन्म सन्‌ १७४३ के लगभग दिल्‍ली के एक 

प्रसिद्ध ढूसर कल के बरिक के यहाँ हुआ था | इनके पिता दिल्‍ली के प्रतिष्ठित ध्यव- 
साध्ययों में से थे | अपने पिता, कूल तथा भुरु का परिचय उन्होंने स्वग्न विधा है-- 

हरि प्रसाद क्षी छुता, यात्र हूं सहजो बाई। 

दूंसर कुल में जन्म, सदा शुरु चश्ण सहाई ॥॥ 

चरणदास गुरुदेव, सेव भोहि शगभ बस्तायो | 

जोग जुगुत सो दुर्लभ, सुलभ करि दृष्टि दिखायो पे 
इनके लिखे हुए हृष्तलिखित ग्रथों की प्रतिलिपियों का उल्लेख नागरी-प्रचारिणी सभा 
की खोज-रिपोर्ट सें है । इसके श्रतिरिकतत उनकी रखनाओं का संग्रह 'सहज प्रकादा' के 
ताम से घेलबेडियर प्रेस इलाहाबाद से प्रकाशित हो चुका है । इस संग्रह में बहु सब 
रचनाएँ सम्मिलित हैं जिमका उत्लेख अलग-अलग प्रंयों के काम से खोज-रिपोर्ट में 
है । 'सहज प्रकाश का उल्लेख श्री मोहनसिह दीवान ने भी अपने पंजाबी साहित्य के 
इतिहास भें किया है । 

सहजोबाई तिर्गुण भत के चरणदासी सम्प्रदाय के भ्रबर्तक वरशवास की 

दिष्या थीं। घरएबास भौर सहुजो का एक संयुक्त हस्तलिखित ग्रंथ पंजाब विह्य- 
विद्यालय के संग्रहालय में है । इसकी लिपि फ़ारसी हैँ । ऐसा उह्लेख प्राप्त होता हें 
कि यह ग्रंथ चरणदास के द्वारा मंगलवाक्ष को उपहार में दियागया था, जो सम्भवतः 
उसकी गद्ठी के उत्तराधिकारी थे। श्री मिर्मल जी ने स्त्री कवि कौपुदी में उत्तका उल्लेख 
राजपूताना मिवासी के रूप में किया है, पर प्राभारिक सामग्री को देखने से जात होता 
हैं कि वहु दिलली-निवासिनी थीं। अ्रपते गुर चरशावास के साथ वह वहीं रहुती थीं। 
चरणदास जी का सम्दिर श्रय तक विश्वात हैँ | इस प्रंथ में संकलित सहजोबाई के 
पद बहुत सुन्दर हैं, जो उस युग के स्व॒र में नारी की भावनाओं के समस्यय का श्राभात 
देते हैं। चरशवासी सम्प्रदाय का यह अमूल्य ग्रंथ हैं। इतिहासकारों ने इस सम्प्रदाय 
की प्रेशा कबीर अत को माता है। पर विल्ली-निवासी बशिकों का सम्बन्ध स्थापतत 
फबीरपंशियों की अपेक्षा नानकर्पथियों के पात्र शिवा ग्जता से किया जा सकता है। 
इस हुस्तलिखित ग्रंथ के आरम्भ और शप्त मे चरणदास के नाप की मुद्रा अंकित है) 
सर्शवास मो प्रंथ ज्ञान सर्वोदिय', ब्रह्मसागरा तथा शब्द ग्ंथ! के बाद सहुनोधाई के 


घर सध्यकालीन हिन्दी कबृयित्रियाँ 
पद संकलित हैँ | इनकी संख्या चालीस है । हस्तलिखित प्रति का हस्तलेख स्वर्य चश्ण- 
बास द्वारा किया हुआ ज्ञान पड़ता है । श्री बड़प्चाल ने भी सहजोबाई श्रौर चरखदास 
को गुरु झ्ौर शिष्या सामा है | उतके अनुसार सहजोबाई तथा दयाबाई दोनों ही 
उनकी चेरी बहनें थीं। चरशणादास के बावस शिष्यों ने अलग-अलग स्थानों पर इस 
मत की झाखाएँ खोल रखी थीं। सहजोबाई और दबाबाई भी उनकी दिष्याएँ थीं । 
सहुज्नो का लिखा हुआए सहज प्रकाद' नामक ग्रंथ प्राप्त है । 'सहुज्ञ प्रकाद' के 
अन्तर्गत तीन विभिन्‍न ज्ञीषेक हस्तलिखित अलग-प्रलग ग्रंथों के रूप में मिलते हैं । 
सहन प्रकाश में सबको एक ही भ्रंथ के विभिन्‍न भागों के रूप में रख दिया है | जिन 
विषयों पर सहजो भें लिखा है वह ये हैं -- 
१. सतगुरु महिला 
२. गुश भहिमा 
३. साधु महिमा साधु लक्षर साध वचन 
४५ बद्गाएँ 
जन्म दढा, 
वृद्ध अवस्था 
मृत्यु दक्षा 
काल मृत्यु 
अकाल स॒त्मु 
५. अंग 
नाम श्रंग 
सच्ही महा उत्तम का अंग 
प्रेश् का अंग 
जपना गायत्री का अंग 
संत वेशय जगत सिथ्या का अंग 
लित्य-अनित्य साध्य भत क। भ्रंग 
लिर्भुण-सगुश्य संश्ञय निवारस्त 
६. सोलह तिथ्य मिर्णय 
७, सात वार निर्णय 
' ८. सिश्चित पद 
. सतगुरु महिमा--दोहे और चौपाई छ्दों में इस विषय पर लिखते हुए 
उत्होंने सर्वप्रथम श्री चरणदास के गुरु शुकदेव जी की स्तुति की है । तिर्गुण मत्त के 
अनुसार सुरति की जागृति के लिए उसके अभ्यास की भी श्रावहयकता होती है 


निर्मुण धारा की कब यिन्रियाँ श्र 


जिसके हेतु ऐसा निर्देशक श्रावश्यक होता है जो उसे श्रभीष्ठ उपकरणों से सतत सहा- 
यता करता रहे । साधक को साधना को प्रत्येक श्राध्यात्मिक अनुभूति के प-प पर 
भार्म निर्देशक की श्रावश्यकता होती है, साधक को मार्ग पर आने बाली कठिमाहयों 
के प्रति सावधान करता तथा पतनोन्मुख न होने देना गुरु का कर्त्तव्य है। उसका 
सम्बल प्राप्त कर साधक श्रागे बढ़ता है, सहजोबाई ने प्रन्य निर्मुणपंथियों की भाँति 
ही सतगुरु-वम्दना की हैं, जिससे साधना के मार्भ में गुर की महिमा प्रदर्शित 
की है-- 

सिर्मल आनन्द देत हो, श्रह्म झूप करि लेत | 

जीव रूप की आपदा, व्याधा सब हरि लेत 
शुकदेव जी के शिष्य चरणवास की महिम--वर्खंन तथा प्रश॒स्ति के बाद उन्होंन गुरु के 
विषय में विवेखना करते हुए उस्हें चार श्रेणियों में बाँदा है-- 

गुरु हैं चार प्रकार के, अपने अपने अंग। 

गुरु पारणष दीपक शुरु, सलयगिरि गुर भूग ॥ 

“गुरु पारस हैं जो शिष्य की लौह भावनाओं का स्पर्श कर उन्हें कंचन बना देता 
है । भलप्रगिरि के समान अपने सौरभ से शिष्य रूपी पलादा को भी चन्दन के समान सुर- 
भित कर देता है। ज्योतिहीव शिष्य को समस्त ज्योति प्रदान कर उसके हुवय में 
ज्योत्सना का-सा झालोक प्रसारित कर देता हैं। गुर के सामने साधक कीह के ससान 
निम्न अ्रस्तित्व लेकर आते हैं, पर गुरु उन्तकी लघुता को गरिमा में परिवर्तित कर 
अपने ही समकक्ष बना लेता है । 

गस की इस विशेषताश्रों के वर्णन के पदचात्‌ कबीर के 'बलिहारी ग प्रापसे 
भोबित्द दियो बताया स्वर में मिलता हुआ स्वर ध्यनित होता है-- 

राम तजूँ पर गृर न बिसारूँ। गुरु के समर हरि को ने निहारूँ॥ 
हरि ने पाँच चोर दिये साथा । गुरु ने लई छुड़ाह अनाधथा॥ 
हरि ते कर्म भर्मे भरभायों | गुरु ने श्रातम रूप लखायों ॥ 
हरि ने भोसूँ श्राप छिपायो। गुरु दीपक देता ही विखायो ॥ 
चरनदास पर तत-सत घारूँ | गुर न तज हरि को तज डा ॥ 
इतनी स्पष्टता से हुरि शौर गर की तुलना मे. गुर को उच्चतर पद प्रवान करते पर 
भी उन्हें सन्‍्तोष नहीं होता । गुरु की गरिमा और विशालता के चर्खत्र की. सामर्थ्ये 
सह्छि के विश्ञालतम भ्ौर गरुतस उपकरणों में भी नहीं हैं।. गरिभा की पराकाष्ठा 
का एव लिन्न वेखिये-- । 
शम परवत रयाही करूं। घोलूँ समन्दर जाये | 
धरती का कागंद करूँ, गुर अ्रस्तुति ले समाय ॥| 


। ४ मध्यकान्रीन हिन्दी कबमिश्रियाँ 


गुर मार्ग का वर्गत कश्ते हुए थो शब्द उन्होंने लिखे हैं, हस सत के विज्ञेष 
ओर प्रधान प्रधाश्कों के शब्दों के सात ही दृढ़ शोर गवितिशाली हे--- 
ह भर के प्रेम पंच सिर दीजे। शागा पीछा कम न कीज ॥ 
गुर के पंथ पैज का पुरा। मुह के पंथ चले सो सर१७ 
गु के पंथ चले सो जोघा | मुझ के पंथ चले सो बोधा ॥ 
शुरु के पंथ चले शतवादी। सहयों पार्ज नेह अत्ादी ॥ 
+गुरु-प्रेम के पंथ वर शझ्ीप-दान देगे में भी आगा-पीछा चहीं करमा चाहिए। 
इस पंथ पर चलने बाला श्षपनी ठेक का पुरा होने पर ही सफल हो सकता है । जो इस 
मार्ग को अपनाता है बही शूर है, कायरों में इतमी शक्ति नहीं कि बह इस मार्ग पर 
पग भी रख सकें) 
संत मत में प्रचारित इस शद-पूजा का क्षेत्र फेचज भावना तक ही सीमित 
नहीं । भुरूसेवा के इस रूप दा परिचय सार वचन से लिए हुए निम्नलिखित उद्धरण 
से स्पृष्ठ हो जायगा--- 
चरण दबाबे पंखा फेरे। शक्‍की पीसे पाती भरे।॥ 
भोरी धोने झाड़ू को धोने। खोद खुदाता मिट्टी लाबे ॥ 
हाथ धुला दातुन करवाने । काट पेड़ से दातुन लाबे ॥ 
बटता सल असनान करादे। अंग पोंछ घोती पहिनावे |॥ 
थोती भोय अंग्रोछा धोवे] कंघा. बाल. बनावे ॥ 
वस्न पहनावे तिलक लगावे । करे रसोई भोग धरावे ॥ 
जल अंचचाबे हुबका भरे । पलंग बिछाय बिनती करे 0 
पीकदान ले पीक कशये। फिर सब पीक आप पी जावे ॥| 
६ > है 
उनकी मेहर मुफ्त पावे। जो उनको परसम्ध कराबे॥ 
उनका खुश होता है भारी | साल पुरुष मिज किरपा धारी ॥ 
सहुजोबाई की गुर-सेवा का रूप यश्वपि इतना स्थल नहीं है, पर गुरु के चररों 
का उनकी दृष्ठि में सहात्म्य इस पंक्षितयों में लक्षित होता है--- 
अड्सठ तीरथ भुर चरन, परबी होत श्तंड । 
सहुजो ऐसा धाम नहीं, सकल श्रंड बहांड ॥ 
उनका विश्वास है कि गुर के चरणों में श्राश्रय पाने पर ही गति और भुक्सि 
है ऋषनणा महीं--- ह | 
गुद के चरन कंबल चित राखूँ। श्राठ सिद्धि नो मिध्ि सब नाखें॥ 
गृद पग परसे ब्रह्म विचारे। गुस्त पग परसे गाया छाड़े॥ 
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गुरु पंग परसे जोंग जगब्ता। गुर पर परसे जीवन सकता । 
गुंस पर परसे हरि पद पजे। रहे असर हू गरभत आवे॥ 
अपने गुर के शब्दों को इतमा महस्व देती है; उनको संजोकर रखना चाहती 
है जैसे कृपण अपने घन को सम्हालकर रखता है---- 
गुद वचम हियरे घरे, ज्यों किपिण के दास | 
भूमि गड़े साथे दिये, सहजो लहे तो राम ॥ 
गुरुमहिसा का वर्रत संत मत में स्थापित गुरुता की परिभाषा के अनुसार 
ही किया हैं। गुरु की महुला के सामने हरि की उपेक्षा करते बहु कहीं नहीं हिच- 
किचाती, गुरु के अस्तित्व पर हो ईइवर का शाभास निर्भर है, इस बात की चुनौती- 
सी देती हुईं बह कहुती है--- । 
परमेसर सूँ गुरु बड़े, गायत बेद पुरान। 
सहजो हरि के मुक्ति है, गुर के धर भगवान ॥ 
श्रठारहु प्राश पढ़-पढ़कर अर्थ करने से कोई लाभ नहीं है, युरु की कृपा के 
बिना इत सबका भेद पाता अ्रस्म्भव है ओर उसका प्रयास अस्त है, अ्राच्ति है, गुर 
के बिना ज्ञाम और पाण्डित्य क्रा भी कोई मूल्य चहीं--- 
अष्टादश और चार पट, पढ़ि पढ़े श्रर्ण कर्याह । 
भेद न पाये गुर बिता, सहजो सब भर्धाहे ॥ 
गुर का प्रताप अलोकिक है, जिस प्रकार घुरदास से अपने उपास्य के प्रलि 
अद्वावेदं में श्राकर एक बार गाया था--- 
बहिरो सुनते मूक पुनि बोले, रंक घले सिर छत्र चढ़ाई। 
उसी प्रकार सहजो श्रपों गुर की अलौकिक प्रतिभा का गीत गाती हुईं उनमें 
असम्भव को. सम्भव कर दिखाने की क्षमता रखने वाली सत्ता के रूप में चित्रित 
करती है--- 
'सहंजी गुरु परताप हूँ, होयष सुन्दर पार ।॥ 
वेद शर्थ गुँगा पहे, बानी कित इक बार ॥ 
जिसको सामने चींटी का आकार भी बड़ा है, सरसों से भी सुक्ष्म जिसकी गति 
है, ऐसे सुक्ष्म में स्थल के श्रावरण को सिठा सूक्ष्म में सुक्ष्म को भिला देने की क्षमता 
सतगूर में ही है और किसी में नहीं । 
सखिझंटी जहाँ प्‌ चढ़ि सके, सरसों भा ठहुराय । 
सहुयो कूँ बह देश में, सतगृह बह बताय ॥ 
ऐसे सतगुर की सहानता में अपने अस्तित्व को पूर्रतया सौंपकर ही दिष्य 
सुख एप सकता है--- ' 
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सहजो सिघ ऐसा भला, जैसे भाटी भोय। 
आपा सौंषि कुम्हार कूँ, जो कुछ होय सो होय ॥ 
अपने गुर को पाफर हो अपने आपको शुरु के नास पर मिटा बिया है-- 
चरनदास के चरन पर, सहजो वार प्रान। 
जगत व्याध सूँ काढ़िकर, शख्यों पद निर्वान ॥ 
साधु महिमा--निर्गुस भत की साधना में सत्संग तथा ग्राध्यात्मिक वातावरण 
परावध्यक ही नहीं अनिवार्य साना गया है। सांसारिक जीवन की श्रस्थिरता तथा पीड़न 
से उद्भूत सेरादय की प्रतिक्रिया से उत्पन्त श्राध्यात्मिकता के विकास के लिए उसके 
अनुकूल वातावरण श्रावश्यक है | सुरति को चेतन्य और जाग्रतावस्था में बनाये रखने 
के लिए उन व्यक्तियों से सम्पर्क झबद्ंयक है, जिन्‍्हें इस क्षेत्र सें सफलता मिल 
चुको है । 
जिन्‍्होंने शुरति की भव्द लिनगारी साधता द्वारा प्रज्वलित अग्लि सें परि- 
बतित कर, उप्त स्थूल बन्धन को भस्मीभूत कर दिया है, जो उसकी प्रात्मा को 
शुखलित किये हुए था, वही संत हे। इसका सत्संग साधक के लिए भनुकूल 
आध्यात्मिक बातावरण के निर्माण में सहायक होता है, यही कारण है कि निर्भुरा- 
पंथियों ने उन्हें और उसके संसर्ग को बहुत बड़ा महात्म्य दिया है । इस सतत के सभी 
प्रधान कवियों ने इस विषय पर बहुत-कुछ कहा है। कबीर ने तो एक स्थान पर 
साधु और साहब में कोई शन्तर हो नहीं सावा है--- 
साधु मिले साहब मिले, अन्तर रही न रेख। 
सतसा बाला कर्मस।, साध साहब एक ॥ 
इसी प्रकार बादू की यह उक्ति साधु की महत्ता पर प्रकाश डालती है--- 
साधु मिले तब ऊपले, हिरदे हरि का हेत।॥ 
बादू संगति साथु की, कृपा करत तब देत॥ 
सत्संग की आध्यात्मिकता के प्रभाव का बर्शेत इस पंक्तियों सें देखिये--- 
साधु मिले हरि ही भिले, मेरे मन परतोत। 
सहजो सरज्‌ ध्षप ज्यों, जल पाले की रीति ॥ 
भलिनतम आत्मा भी सत्संग से प्रभावित होकर उच्चतम अवस्था को प्राप्त 
हो सकती है, साथु की संगत 'निम्नतमर को सर्वोत्कृष्ट में परिवर्तित कर देने की 
साम्मर््य रखती है ॥ 
सहुजो संगत साधु की, काम हुंस हू जाय। 
तजि के भच्छ अभच्छ कूँ, मोती चुगि चुगि खाय ॥ 
साधु श्रौर सत्संग के झतिरिक्त साधुओं के लक्षणों का वर्णन करते हुए भी 
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उन्होंने बहुत-कुछ लिखा है। वास्तविक साथु को पहुचानना सम्तस्था का सबसे 
प्रधान पहलू है, ब्योंकि बाह्याड्म्बरों के श्राधार पर हो साधु की संज्ञा देवा असंगत 
है, इस कारण निर्गुणियों ने साधु और असाधुओ्रों के विशेष लक्षण बताये हैं । साधु 
वह है जिसका मस्तिष्क संतुलित श्रोर स्वभाव विनय-सस्पस्त है, जो सांसारिक 
कामनाओं के प्रवाह में बह व सके, हैेत भावना से रहित हो, प्रशंता और निन्‍दा जिसके 
लिए सप्तान हों तथा शारीरिक पीड़ा और बाह्य श्रपमान भी जिसकी सहनशीलता को 
विचलित न कर सके । इस निर्गुण मत के इन मास्य सिद्धान्तों का प्रचार सहजोबाई 
ने भी किया है-- 
साधु सोह जो काया साथे। तजिग्यालस और बाद विवादे । 
छिमरावस्त धीरज कूँ घारे। पाँचो बस करि सनकूँ भारे। 
जत सत नख सिख सीतलताई। नस सत्र बचने सकल सुखवाई | 
भिर्गुण ध्यानी ब्रह्म गियानी | भुख सूँ बोले श्रभुत बानी । 
समझा एकता भाव न दूजे। जिसके चरन सहुजिया पूुजे। 
दीर्ध बुद्धि जिनकी महा, सील सदा ही नैत। 
चेतनता हिश्वे. बसे, सहमओो सीतल बेन ॥ 
लग॒ कूँ साथे ही रहे, चित कूँ राखे हाथ। 
सहजो सत्र कूँ यों गहे, चले ते इखिन साथ ॥ 
साधुश्रों के लक्षण वर्णन के साथ-साथ दुष्ट लक्षण भी हैं। दुष्ठों के स्वभाव 
का अंग कितने चुदौले शब्दों में व्यक्त है - 
दृष्टन की महिसा कहूँ, सुनियों सन्त सुजात। 
ताता दे वे दृढ़ करें, भक्त जोग अरु ज्ञान ॥ 
दशा वरणन--इसमें सनुष्य-जीवन की चार श्रवस्थाओं का वर्शान है। 
भानव-जीवन के इतिहास का प्रारम्भ ही पीड़न से होता है । जीवम के मूल में एक 
बेदना है जिसका ग्न्त मुत्यु के चिर वियोग में होता है। निर्भुण संतों ने जनता की 
भावना में जीवन की मेराश्यपुर्ता आदि और श्रन्त को वीभत्सता और भ्यानकता की 
गस्भीर पृष्ठभूमि बनाते के पश्चात अपने सत के सिद्धान्तों के चित्र बनाने आरम्भ 
किये थे। सहुजोबाई ने भी अपसे गुरु की आज्ञा से इस प्रयाक्त में योग विधा--- 
जन्म मरण शब बहुत हूँ, कहूँ श्रवस्था' चार। 
चौरासी जमद्ण्ड को, शिन्‍म शभिन्‍म विस्तार पे 
चरशणादास आजा दई, सहजो परणठ गाय। 
तासू पढ़ि सुचि जीव की, सकल बन्ध कि जाय ॥ 
इस शीर्षक के इन्तर्गत पंक्ितयाँ बहुत सजीव हैं । वृद्धावस्था श्रौर भरणावस्था 
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यो वीभत्स ओर करार झूपी को प्रदर्शन थो साथ तशणशावस्था तथा बाल्यक्षाल 
के सुन्दर श्रोर सम्तायक अंगों की उपेक्षा कर केचल श्रववाश्क अ्ंशों पर ही प्रकाश 
डाला हैं। शोशव का भोला श्राक्षर्षण, घोवच का मादक उल्लास निर्मुश भत के विकर्षक 
सिद्धान्तों तथा कठोर लियमों के कारण उपेक्षा और घश्या के स्वर में रंगे गये हैं । 
जीवम के मुल, उद्धूब, विकास ओर श्रन्त, पीड़ा ओर चेदना से सिकत हैं। 
यह पीड़ा उनके शब्दों में साकार हो, भावना में उस नेराश्य ओर विकर्षश को जन्म 
देने में सफल होती हैं जो उसके गुरु का उपदेश था, उसकी आशा थी। जन्म-बधा के 
में घुणाजम्य चित्र किसके सम के उल्लास को अवसाद में न परिवतित कर वेंगे-- 
वापी जीव भर्भ जब आबे। भवन अंधेरों बहु दुःख पावे॥ 
तल झूड़ी ऊपर को पाऊँ। भूख लगी श्लौर विष्ठा ठाऊँ।। 
जठर अग्नि पदरस जहें लागी | अधिक तप जहूँ पतित अभागी ॥ 
खट्टर मीठा भाता खाबे। लाग छूरी सी बहु दुःख पावे ॥ 
इसी प्रकार यौवन की शक्ति श्र झील में उन्हें जीवस के पतन के श्रेकुर 
दिखाई वेते हैं--- 
तम्वापा भया सकल सरीरा। अंधा भया बिसरि हरि हीरा ॥ 
विषय वासना के सद माती। अह आपदा के रंग शी ॥ 
मुँछ मरोड़ अकड़ता डोले। काहूँ ते भुख मीठ न बोले ॥ 
में बलवन्त सबत पर भारी। द्रव्य कप्ताओ नरत अगारी ॥ 
महा हुःखी सुख भाव लियो है । भोह असल अज्ञान पियो है ॥ 
दरब्भहीम सहकत . फिरे, ज्यों सराय को स्थात ॥ 
फ़िड़क्रि दियो जेंहि घर गयो, सहजो रहो ने भाव 0 
युवावस्था और बाल्यकाल की परिणति के आधार पर उसे उपेक्षित और 
घुशित घोषित करने के पश्चात्‌ जरा-मरण का करुश और वीभत्स आभास बेती 
हुई बहु इस संक्षार की भ्रसारता सिद्ध करती है। वृद्धावस्था के एक चित्र का ययार्थ, 
सजीव पर घीभत्स ्राभास देखिये-- ह 
लागी विश्ध अवस्था चोथी | सहजो आगे मौतहि मौती ॥ 
हाथ पैर सिर कॉपत हागे। सेन भये बिन जोति अ्मागे ॥ 
सबूत ते कुछ सुनियत त्ाहीं । दाँत डाढ़ नह मुख के माही ॥ 
है ४५४९ हे 
जिंत कारण पत्चिया दिन राती । बात करे सह कुटश्ब संगाती॥ 
घुत पोते इुर्मन्‍्ध घिनावे । हहुल करे तब बाम चढ़ावे ॥ 
सरतदास भुर कही बिसेंथी । हरि ब्रिन यों जग जाता देखी ॥ 
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इसी प्रकार मृत्यु का यह श्रस॒ह्ञा इृश्य अपनी भयावह चीभत्यता लिए सह फाड़े 
हुए विल्लाई देता है--- 
सहूजो मुत्यु आइया, लेशा पाँव पसार। 
सेन फठे गाड़ी छूटी, सों ही रहा निहार ॥ 
विविध अंगों के नाम से उन्होंने कई विषयों पर रचनाएँ की हैं| साप का 
श्रंग इस शीर्षक के वोहों में ईबवर के वाभ का सहात्म्य वरित है, अच्य संतों की 
भाँति सहुजो भी आवागमन के चत्न से विलोड़ित इस संसार में सदृगुरु के वास का ही 
ग्रवलम्बन पाती हैं | 
सहजणो भवश्ञागर बहे, तिभिर बरस घनघोर | 
तागें वाम जहाज है, पार उत्तारे तीर ॥ 
एक स्थल पर उन्होंने भक्ति को ईइब्र-प्राप्ति का सबसे श्रेष्ठ साधन 
बताया है, इस प्रसंग में बहु संत मत की. श्रपेक्षा साकारोपासना के मिकट प्रतीत 
होती हुँ--- 
बिना भवित धोथे सभी, जोग जन्न आजार | 
शाप नाम हिरदे धरो, सहणों यही विजार ।॥ 
पर इस दोहे मे श्रावे हुए भवित के उल्लेख का तात्पर्ण प्रेम तथा राभ का तात्पर्य 
निर्गुश गह्म से ही स्पष्ट है, दशरथ-पृथ्र राम से नहीं । 
इस अंग पर लिखे हुए दोहे श्रेष्ठा और गास्भ्षी्य की दृष्टि से पुर्ण सफल 
और संत काव्यधार। के भ्रत्ध कबियों की वाणी के समकक्ष हैं। इस पीड़ा से भरे संसार 
में, सुख का एक आलोक है; बहु है राम का साप्त--- 
ह जन्म सरन बच्चन कहे, दूदे जम की फाँस । 
राम माम से सहजिया, होय नहीं जग हाँस ॥॥ 
उसके दाब्दों में प्षपि वाबीर को गर्जब तथा कर्वाश ताड़ना नहीं है, पर सुदीले 
ब्याग्यों का श्रभाव नहीं है, उपहास और व्यंग्य से भरे उनके इन शब्दों को गुरुता शौर 
शस्भीरता संत मत के दूसरे कवियों से किसी भी प्रकार कम नहीं है--- 
कूकर ज्यों मूसत फिरे, तामस घिलवा बोल। 
घर बाहर दुःख रूप है, बुधि रहे डॉवॉडोल ॥ 
इसी प्रकोर--- है... ह 
प्रभताई को जहत है, प्रभु को चहे व कोइ । 
गशिसानी घठ नीच है, सहजो ऊँच ने होइ ॥ 
नन्‍हा महा उत्तम का अंग--दंस वर्णन में. विवस्रता की महानता सिद्ष 
करने की चेष्टा है। संत मत के अनुसार अह का विवाद अनिवार्य है, भपने को तुच्छ 
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मानकर चलने बाला ही भहार्‌ है। संसार के विविध क्षेत्रों में से अनेक तुच्छ 
उपकरणों के साथ उच्की महानता का परिचय देकर उन्होंने विनम्र को भहान सिद्ध 
किया हैं। इसी आ्राधार पर इसका नामकरण भी उन्होंने नन्‍्हा महा उत्तम किया है। 
अपने भ्रस्तित्व की मिदाकर ही, भक्ति की प्राप्ति हो सकती है । संतों की 
दीक्षा में इस तथ्य को प्रधान साथा गया है । चरणदास की शिप्या भी गुरु के वचस 
के अनुसार इसी सिद्धान्त का प्रतिषादन करती है-- 
धन छोटापन सुख सदा, घिरण बड़ाई ख्वार। 
सहेजो नन्‍हां हुजियें, गुर के बचन संभार ॥ 
दीनता के प्रतीक और उनके सहात्म्य ध्याव देने योग्य चस्तुएँ हँ--- 
अभिमानी भाहुर बड़ो, भरमत फिरत उजाड़ | 
सहजो नन्‍हीं बाकरी, प्यार करे संसार ॥ 
इसी प्रकार--- 
सहजो नन्‍हा बालका, महल भूष के जाय । 
तारों परवा न करे, गोव हि गोद खिलाय ॥॥ 
चरनवास संतगुरु कही, सहजो कू यह चाल । 
सकी तो छोठ। हुजिपे, छूटे सब जंजाल ॥ 
प्रेम का अंग--इस शीर्षक के दीहों में प्रेस के महत्व और प्रतिक्रिया का 
सजीव और छुन्दर वर्शान हे। गुरु की दीक्षा में प्रेत का संबेश पा, उसी क्रे रंग में 
सिबत सहुजो प्रेस की अ्रमुभूति में ही जीवन की , सार्थकता देखती हैं । प्रेम-सार्म पर 
चलने वाला पथिक पागल होता है, दीवाना होता है। प्रेम की मादकता में बहु इतमा 
डूब जाता है कि शारीरिक बन्धन, सांसारिक उपहास, सार्म के व्यवधान, उसके लिए 
सगण्य हो जाते हैं। जीवन की दूसरी प्रक्रियाश्रों की ओर वह उपेक्षा क्षी दृष्टि से ही 
देख सकता है । ऐसे प्रेम-दीवानों का वर्णन सहजो ने सुन्दर, श्राकर्षक तथा सजीब ढंग 
से किया है । 
प्रेम का दोवाना, जिसके हृदय का श्रणु-अणु चूर्ण होकर किसी के श्रस्तित्व 
में मिल गया है, उसे जीवन सें तृप्ति-ही-तृप्ति दिखाई देती है--- 
प्रेम दिवाने जो भये, मन भयो चकवाचुर | 
छके रहे घूमत रहे, सहजो देख हज्र ॥ 
प्रेम की अबलता के समक्ष नियस और धर्म का ज्ञान पुर्णतया लुप्त हो जाता 
है, जगत का उपहास उसके भन को ग्लानि नहीं आनन्द प्रदान फरता है--- 
प्रेस दिवाने जो भेये, नेम धरस गयो खोय । 
सहूजी नर बारी हँसे, वा सन श्रानस्व होय ॥ 
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प्रेसी अपने चारों ओर के वातावरण को भूल, अपनी भावनाओं में ही लोन, 
कभी विरह के श्रांस्‌ ब्हाता है, तो कभी मिलन की तीन्र अनुभूति की मादकता से पूर्ण 
हास्य करने लगता है; यह अनुभूति उसके जीवन में एक उद्देलन और श्रान्दोलल लेकर 
श्ाती हे--डगसग पग, ठपकते नेत्र, श्र्द्ध चेतनावस्था, श्रह्पटी वाणी; बस, यह अपने 
प्रियतम में लीन रहता है, उसी में खो जाता है--- 
प्रेत्त दिवाने जो भये, कहे बहकते बेच । 
सहजो मुख हाँसी छुट्टे, कबहूँ टपके सेन ॥ 
प्रेम दिवाने जो भयगे, जाति बरण भई छूट । 
सहुजो जग बौरा कहें, लोग गये सब पूढठ ॥ 
प्रेम बिवामे जो भये, सहजों डिममिंग देह । 
पाँव पड़े मित्र के किसी, हुरि सम्हाल जब लेह ॥ 
पर प्रेम की इस चरमावस्था की प्राप्ति के साधत सरल नहीं है, अनभूति की यहु 
तीव्रता और भावकता की उपलब्धि आसान नहीं है-- 
प्रेम लटक दुर्लभ महा, पाजे गुर के ध्यान । 
अजपा सुमिरन कहत हूँ, उपजे केवल ज्ञान ॥ 
सत बेराग जगत मिथ्या का अंग--इस दोहों में वेराग के सत्य 
श्रीर जगत की चवरता फा वर्शान है, सांशारिक माया के स्वप्न को सत्य झान 
भनुष्य कार्य करता है, पर श्रज्ञानी ही इस साथा में लिप्त हो संत्य को भूल 
जाता है। ज्ञाती संसार के श्रानन्द श्रौर शोक के परे अपने में मस्त रहने बाला 
व्यक्त है-+- 
ग्रज्ञानी जागत नहों, लिप्त भया करि भोग | 
ज्ञानी तो द्रष्टा भये, सहजो खुसी न सोग है 
श्रात्मानुभूति ही इस श्रमित्य जगत कौर ईश्वर पर विजय पा सकती है--- 
सत्‌ भाहीं बेराग है, बहा माहि गलतान । 
सहजो जगत अतसित्य है, आतम को मित जान ॥ 
संसार की मइवरता के चित्र बहुत ही सुख्वर और सजीव बच पड़ें हैं, कला स्तेष्ट च 
होते हुए भी स्वतः भरा गई है । ' 
जगत भोर का तारा है, श्रोंस की बूंद है, झौर अंजलि का जल है--- 
जगत तरेया भोर की, सहजो ठहरत नाहि । 
जैसे भोती ओस की, पानी अंजुलि साहि ॥ 
क्षएभंगुरता के ये उपभान कितने उपयुक्त ओर एस हैं । 
धुस्रक्तोट में राज्य करने की इच्छा कभो केसे सत्य हो सकती है--- 
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थुवों को सो गढ़ कत्पों, भन से राज संबोग । 
भीई माई सहजिया, कबहुँ सा ने होथ ॥ 
इस प्रकार घह नश्वर संसार पिष्या हैं, अप है, आत्मानुभूति द्वारा परपशात्मा से 
तावातम्य ही जिससे मूक्‍्ति दिला सकता हं+-- 
एसे ही जम भूंठ है, श्रात्म के नित जान ॥ 
सहजो काल न खा सके, ऐसों रूप पिछान ॥| 
सब्चिदानन्द का अंग--इसके, खनादि झोर अन्य दाबित का झूप-मिरूपण 
तथा सहिसा-गाव है । निर्मुख मत के मास्य पूर्ण प्हा के झूप-निर्खय का प्रयास है, 
यद्यपि प्रसिद्ध निर्मुणियों ने उस सत्ता को वर्शानातीत कहा है, पर अ्रपती साध्षर्थ्य श्रौर 
वाल्पता के अनुत्तार, भत के स्थल सिद्धान्तों के अनुसार, कुछा-म-कुछ प्रकाश डालने का 
प्रयास सभी ते किया है । कबीर, नाचक, दादू, सुन्दरदास इत्यावि सब संतों ने उस 
शक्ति का कुछ-स-कुछ झ्राभास दिया है, पर उस आभास की अपुर्णाता भी इस प्रकार 
के शब्दों से प्रतिपादित की है-- 
वो बसा वोहि जाने, बोहि भ्राहि, आहि माह आने ॥ 
अधवा-- 
जस तू" तस तोहि कोई न जाम | लोग कहहि सब आर्वाह आस ॥ 
सहजोबाई ने भी निर्मुण मत हारा सानन्‍्य सब्चिदातस्द के रूप का लिझूपण! इन 
दोहों में किया है--- मं ह 
रूप बरत वाकी नहीं, सहजो रंग न देह। 
मीत इण्ट वा नहीं, जाति पति नहिं गेह 0 
ब्रह्म अनादि सहजिया, घने हिराने हेर 
परलय में आने नहीं, उत्पति होय मे फेर ॥ 
आदि श्रच्त ताके नहीं, भध्य नहीं तेहि माँहि । 
वार पार नहिं सहजिया, लघू दी भी बाहि।॥ 
ऐसे अ्रवादि, अतस्त श्र अरूष ब्रह्म की प्राप्ति श्रत्मालुभूति से ही हो सकती है--- 
कापा खोजे पाइये, और जतन नि कोय | 
नीर छीर मिताय के, सहमी घुरति समोग ॥ 
. नगुणश-सगुण सराय निवारण अग--इन दोहों में उन्होंने भनिर्भशण औ्ौर 
सगुणा भरवित की तुलना की है। उनके इच दोहों में सगुश भक्ति के प्रति निर्मशियों का ह 
सासान्य व्यवहार नहीं है। कबीर की वक्रोवितयाँ, व्यंग्य और उपहास से उसके विचार 
, भिन्‍त हैँ। चास्‍्तव में चरखदास को आध्यात्मिक प्रेरणा का भख्य आ्राधार भागवत 
पुराण था। भागवत की श्राध्यात्मिक छाया के अनुसार, फेवल रहुस्थ-सांधता ह्ठी 
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नहीं, प्रेम के माध्यम द्वारा भी ग्रनन्‍्त शक्ति विषयक ज्ञान-यावन का प्रयास लक्षित 
होता है । चरणदासी, कृष्य को भागवत के नायक के रूप हू, सम्पुर्ण सांसारिक क्षेत्र 
में धेरक मानते हैं। कृष्ण के प्रति ज्ञायुलक आस्था और सुफ़ीसत का पुद उसको 
पूर्णतया निर्गुण बना देता हैं । इस प्रकार चरणबासी मत के अनुसार निर्गश और 
सगुख से वह सेद्धान्तिक मतभेद नहीं, जो कबीर श्रोर दुसरे सन्‍्तों के लांच्छनों से 
लक्षित होता है । 

सहुजोबाई पर उनके गुर चरशवास का प्रभाव स्पष्ट है। समुण तथा 
निर्भुण एक ही तत्व पर दो दृष्टिकोण है ॥ सैद्धान्तिक अग्तर उनमे कहीं नहीं है । 
सगुण और निर्गुण एक ही ब्रह्म के पोजिटिब श्रोर नेगेटिव पक्ष है, एक स्थान पर 
जहाँ बहु कहती हैं -- 
ह कहा कहूँ कहा कहि सकूँ, प्रशरज अलख श्रमेंद । 
सुनों श्रचसभों सो लगे, सहुजो ब्रह्म श्रलेष 
बहीं दुसरे स्थान पर उन्हीं के ये स्वर छुनाई पड़ते है--- 
वहीं आप परणटट भेयो, ईसुर लीलाधार | 
माहि अजुध्या श्लोर ब्रज, कोलुक किये श्रपार ॥| 
चार बीस अवतार धरि, जन को करो सहाय । 
राम कृष्ण पुरन भयें, महिमा कही न जाय ॥ 
गीता की विवेचनाओं ओर उद्धरणों से यह पुरों रूप से सिद्ध हो जाता है कि 
खरणदास की ही भाँति उन पर भी भागवत तथा गीता का पूर्ण प्रभाव था। एक 
स्थान पर तो ऐसा भाप्त होता है कि वे ज्ञान और योग की उपेक्षा कर प्रेम और 
भवित में अधिक श्रास्था रखती थीं--- 
जोगी पावे जोग सूँ, ज्ञावी जहुँ विचार | 
सहजो पावे भक्त सूं, जाओ प्रेम अधार ॥ 
भत्य जसोदानन्द धन, धन बृजमंडल देस | 
आदि लिरंजन सहजणिया, भणों ग्वाल के भेस ॥ 
सगुण श्र निर्मुण के इस सायंजस्य प्रयत्त के साथ ही 'सहज प्रकाश' ग्रंथ 
का अन्त होता है । रचना की प्रेरणा, भ्रपने बास स्थान और सहज प्रकाश के 
पाठन का सहात्म्य बहू इन शब्दों में करती है--- के 
फाग सहोना अप्टनी, सुकल पाणख बुधवार । 
संबत शअ्रढारहु तें हुमें, सहजों किया सिचार॥ 
गुरु प्रस्तुत के करन कू, बढ़यों श्रधिक उल्लास | 
होते होते हो गई, पीथी सहुज प्रकास ॥ 


हा 


धर मध्यकाल्ी न हिन्दी कचयसिश्रियाँ 


बिलल्‍ली सहर सुहावना, प्रीछ्तित पुर में बास। 
तहाँ सभाषत ही भई, नवका सहज अकास ॥ 
सोलह तिथि निशंय--उत्को दूसरो प्राप्त रचना है : सोलह तिथ्य निर्णय । 
वर्णन का विषय उन्होंने स्वयं बताया !-- 
घरनदास के चरत कूं, मिस दिल राख ध्यान । 
ज्ञान भक्ति और जोग कूँ, तिथि को करूँ बखान ॥ 
यह सप्पूर्णो रचना कुंडलिया छत्द में है, छम्द के निय्र्तों का निर्वाह यद्मपि 
श्रपुर्ण है । छत्द के प्रथम पंक्ित के प्रथम शब्द से अन्तिम पंक्ति का भ्रत्त होना इस 
मद का लियस है; पर सहजो की इन कुंडलियों भें केवल मात्राएँ ही उस छन्द के 
झनुसार सिलती हैं । प्रत्येक तिथि के तास का प्रथम दर्ण लेकर पद आरस्भ किया है 
और सोलहों कुंडलियों में मिथ्या संसार की नहबरता तथा थोग, प्रेम शौर ज्ञात को 
बिवेचना है । उदाहरणाथे, पंचमी तिथि का वरणंव करती हुई कहती हे--- 
पाँचों इस्दी बस करें, सन जीतन की बात । 
पवन रोक अनहृद लगी, पावी पद निर्वार्त 0 
पावोीं पद भिर्वाण, करो तुम्र ऐसी करनी। 
आसन संजम साध, बन्च लागी जब घरनी ॥ 
चित भन बुद्धि हँकार कूँ, करो इकठु आते | 
सहजो मतिज मत होय जब, निश्चय लागे ध्यान ॥ 
पु्ों के प्रसंग में गुरु की महिमा का चर्रान करते हुए ये शब्द हैं--- 
पूरा पुरा गुरु सिले, सेंटे सब सन्‍देह | 
सोबत सूँ चेतन्‍्य हो, देखें जागृत देह ॥॥ 
सोलह तिभियों के इस वर्णन के समान हो सात दिवसों का निर्णय भी उन्होंने अपनी 
एक रचना में किया है । यह उनकी तीसरी रचना है । 
सात बार मि्ंय--गुर को सम्बोधित उनके ये शब्द, उनके हुदय फी 
आस्था और बढ़ता प्रदर्शित करते हूँ--- 
सात बार वरतन करूँ, कुंडली मांहि उचार। 
याही मुख से कहत हूँ, तुमको हिरदे धार ॥ 
इन्हीं सात दिवसों के क्रम में बंचकर संसार का उद्धव और श्रन्त होता है । यह 
इचना भी कुंडलिया छत्द में है । कुछ बारों के वर्णन के बोहों से विषय पुर्णात्तया स्पष्ट 
हो जायगा--- रे 
मंगल : मंगल साली रास हैं, जाको यह जग बाग | 
निस दिन ताही सें रहे, वाही सेती लाग॥ 


निर्गुण धारा की कबयित्रियाँ ६५ 


बुद्ध: बुद्ध वारो में फल घड़े, जो पे देने बाड़। 
रखवारी के वित किये, पाँचों करें उजाड़ ॥ 
बृहस्पति : बृहस्पति बारों श्लाइण, पाई अनृपम देह। 


सो तम छिन-छिन घढत है, भयो जात है खेह ॥ 
इसी प्रकार प्रत्येक वार के नाम के प्रथन्त श्रक्षर से आरण्भ कर बुंडलिया छन्द में 
ग्रपने सिद्धान्तों का प्रतिपादत किया है | 
मिश्रित पदू--राग-रामिनियों के अनुसार लिखे हुए ये पद अ्रपने ढंग के श्रनूढे 
हैं। ये घिभिन्‍्त प्रसंगों और श्रवस्तरों पर लिखे हुए हैं । इनके वर्ण्य-बिघय यद्यपि गुरु- 
महिमा और ज्ञान-महिसा इत्यादि ही हैं, पर शेली और बिच्यात्ष की दृष्टि से पूर्व 
रचनाओं में शोर इनमें बहुत भ्रन्तर है । इन पदों मे वर्णित गुर उनके सान से अश्रधिक 
हृदय के निकद हैँ । चरणबास के जस्म-प्रसंग पर लिखी बधाइयाँ कुल-जन्मोत्सव की 
स्मृति खींच लाती हैं, जहाँ एक ओर गुरु के प्रति उनके हृदय के शगाघ और असीम 
प्रेम की छाया मिलती है वहीं उनकी अ्रतिशयोक्तिपुर्ण प्रशंसा असत्य के निकट आती 
हुई ज्ञात होती है ! 
झंस जन धन जननी जिम जाये। 
इूसर कुल में भवित नहीं थीं, जाऊेँ तारन श्राये ॥ 
2९ >्द 2८ 
सखी री आभ्राज जन्मे लीलाधारी। 
तिमिर भजगी, भक्ति खिडंगी, पारायन मर-चारी ॥ 
बशेम करते आनन्द उपजे, नास लिये श्रघ नाते । 
चर्चा भें सम्देह न रहसी, खुलिहे प्रबल प्रगास ॥ 
बहुतक जीव ढिककावो पे हैं, आवागमन न होई 0॥ 
जम के दण्ड बहुन पावक की, नित कूँ भूल निकोई। 
गुरुमहिसा के अ्रतिरिकत इस पढों में लिर्गुण भत के अस्य सिद्धान्तों का प्रति- 
पादन भी है, पदों के विषय में कोई मबीतता नहीं | केवल दोली में ही श्रम्तर है | 
कबीर के पदों से मिलते-जुलते यह पद कहीं जगत्‌ की नब्बरता के सित्रों से भरे हैं 
तो कहीं सफ़ीसत के प्रेमन-पुट से; कहीं योग और ज्ञान को विवेचनता है तो कहीं 
प्रभु के संग होली खेलने की मादक अपृभूति का चित्रण । ह 
इन पदों में योग और ज्ञान की अपेक्षा भागवत धर्म का अभाव भ्रधिक लक्षित 
होता है | विधथ, भक्ति, उपाल8्भ और याचना इत्यादि के ये पद निर्मुण की सीरसता 
की भ्रपेक्षा सगुणा के रस के अधिक निकट आते हैं। इन पदों को रागात्मकता, सासिकता 
और हृदयग्राहिता, आत्मपीड़न-जनित अ्वनयन से बहुत दूर है, नेराश्य की अपेक्षा, 


६६ . मध्यकालीन हिन्दी कब्यित्रियों 


उससे आशा शभ्रथिक है | साधना के ये शब्द सन्तों के आत्मपीड़त-सिद्धात्त की अपेक्षा 
भक्तों की रामात्यक भवित के अधिक पास हैं । केवल एक-क्ाघ पद में ही कबीर कौ 
सांसारिक संधर्ष और भौतिक सशवरता-जन्य चैराइपय से भरी बाशी की आवृत्ति-्सी 
दिखाई देती है । उदाहरणार्थ, कबीर के 'सन फूला-फूला फिरे जगत्‌ में कैसा नाता रे 
की आवत्ति इन पदों में लक्षित होती है--- 
पुत्र कलत्तर कौन के, भाई अरु बच्धा। 
सब ही ठोक जलाई है, समभे नहिं भ्र्धा ॥ 
दूसरे पदों की रागात्मकता और असुभूतियाँ उनके मन के इूश्रे पक्ष पर भी 
प्रकाश डालती हैं । 
अब तुम्र क्प्ती ओर मिहारों। 
हमारे औगुत पे नि जाओ, तुम्हीं अपनो विरद सम्हारो॥ 
--तुम मुझ पर कृपा करके नहीं बल्कि अपने विरद का ध्याव करके मेरा 
उद्धार कर दो, सेरे श्रवगुणों की ओर ध्यान मत दो । 
याचना के ये स्वर लिर्मुणी सन्त की शिष्या के नहीं ज्ञात होते, पर इस प्रकार 
की भावनाएँ इस पदों में प्रचुर मात्रा में हैं। एक शोर चरणदासी' सम्प्रदाय की 
सागवतीय प्रेरणा और दूसरी ओर स्वयं उनकी सारी-सुलस अआजंता और भावसा- 
प्रधान व्यक्तित्व, इन पदों के प्रेरक प्रतीत होते हैं | यद्यपि यह सत्य हैं कि इस प्रकार 
के पदों की भ्रतुभूति तीत्र है और भावनाएँ स्पष्ड और शुद्ध, पर उनके व्यक्तित्व 
और साधना का प्रधात ध्येय निर्गुश्य ब्रह्म का तिरूपएा, सिथ्याचार का खण्डन श्र 
लौकिकता का भूलोउ्छेदत है। इन्हीं विषयों पर लिखें हुए पदों में उनका व्यक्तित्व 
निा्जरकर साकार हो जाता है। चरणदास की कुट्िया में संसार की नश्वर्ता और 
मरीधिका के गीत गाती हुई शिष्या के ये स्वर अधिक स्वाभाविक लगते हैं-- 
सुभिर मर उतरो पार, भोौसागर का तीछय धार | 
>८ >८ ह ८. 
सान पहाड़ी तहाँ अड़त है, आसा तृष्ता भेंवर पड़त है । 
पाँच मच्छ जहें चोर करत हैं, ज्ञान श्रांखि बल चली मिद्दार ॥ 
निर्गुश्ष काव्यधारा के काव्य के तत्व हमें उसी अंदर में शिलते हैं जिसमें कमि 
झत्मानुभूति की बिछ्ुल मादकता का चित्रण करता है । इस क्षेत्र के बाहुर आते ही, 
वह केवल एक उपदेशक और प्रचारकमानत्र रह जाता हैं। सन्त क॒त्रि अपने उपकेक्नों 
को वास्तविक काव्य के आवरण से सजाते में आयः पूर्णतया ग्रसफल रहे हैं | कबीर 
को रचताएँ सक्षपि इस उक्ति में श्रषवाद झूप सें आतो हैं, परम्तु कबीर की उक्तियों ' 
में करपना की जो प्रचुरशता मिलती हैं, वहु इस धारा के श्रन्य कवियों में. नहीं मिलती | 


निगृण घारा की कवयत्रियाँ हड 


सहजोबाई की रचनाओं में भी कल्पना का प्रालुर्य नहीं कहा जा सकता, प्रेमामु- 
भूति और मिलन के जो थोडे-से जित्र हें वे मद्मपि सजीव तथा चि9त्रोपम हैं, पर इुसरे 
प्रसंगों में केवल उपदेशात्मक प्रचार ही. भ्रधान हैं । प्रसंगानुसार कहीं-कहीं रूढ़ियादी 
उपमानों से संसार की नश्वरता इत्यादि का वर्णन किया है, पर इन परम्परागत 
उपभानों को उन्होंने अपनी उक्त की स्वाभाविकता हारा मौलिक बना दिया है। 
उनको रचमाओ्ं में शनुभूतिमुलक चित्रों का अभाव है, अतः उन भाषमाशों का भी 
श्रभाव है जो प्रयासरहित ही कविता बच जाती हूं । कुछ मात्रा हें जो रामात्मक 
अनुभूतियाँ, प्रेत और अद्भा की भावनाएँ गुर शौर हुरि विधवक कविताओं मे मिलती 
हैँ, बह उत्तनी तीन्न शरीर उच्च नहीं, जो काव्य को कत्पता तथा उत्कृष्ट सावना को 
रूप दे सके | 

सहजी की इन रचनाओ्रों में उनकी साधमा ही घथान है। उन्होंने जीवन तथा 
प्रकृति के ख्नेका उपकररों से उपयाव भ्रहुण कर, गुर थे सीख हुए सिद्धान्तों का 
प्रतिषादत किया । निर्गण काब्यधारा की ख्रहपी बाणी, विषय- साधना शौर लरम 
भावासभूति में भिले हुए सहजो के स्वर की गश्भीरता, साधना की बुढ़ता तथा ज्ञान, 
प्रेस श्रौर भवित की समन्वित रामात्यकता, बारी की कॉमलत! के साथ कठोरतम 
साधना का सार्भजस्य स्थापित करती हैं । इस गत के प्रमुख प्रचारकों में उसके लाभ 
का उल्लेख ही उनकी सफलता का थोतक है । 

दयाबाइ--दयाबाई भी श्री ऋरणदास जी की दिष्या थीं | बड़थ्वाल जी में 
इनका उल्लेख भी उनकी चजेरी बहुल के रूप में किया है, पर ये सहुजो की सहोबरा 
थीं, इस बात का स्पष्ट उल्लेख कहीं नहीं प्राप्त होता । दोनों का जन्म-स्थान वेबातु 
एक ही सिद्ध होता है। इसके विजय में भी प्रसिद्ध है कि ये दितली सें चरणबास जी 
के मब्दिर में उसके साथ उन्हीं की सेवा में रहती थीं | इसका जन्मकाल १७७४ छं० 
के बीच में माना जाता हैं। सत्‌ १८१८ में इसके ग्रंथ दयावोध क्री रचना हुईं। 
इनके दो ग्रंथों का उल्लेख तागरी-प्रचारिशणी सभा की प्रप्रकाशित खोज-रिपोर्ट में 
मिलता है । 

दयाबाई की रचवाओं में उनके तीत सास मिलते हँ---दया, दयादासी और दया 
कँधारि | श्री लिर्मेल जी ने सती कर्षि कौसुदी में कूंबरि शब्द के श्राधार पर उन्हें 
किसी राजबंध को माता है, पर सके जन्मकूल के वियय में किसी प्रकार का संशय 
नहीं है । इनकी दो रेचवाएँ उपलब्ध हैँ--- 

१, बयाबोध 

२. विधभालिका । 

दुयाबीघ---इश्त रखना का आकार सहुजोबाई के प्रंथ 'सहज प्रकाह्' से बहुत 
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छोटा है । कौष्ठव सें यह किसी प्रकार उससे कंस नहीं, भाषा पर वयाबाई का 
झधिकार शणिक है । वर्ष्य-विधत पश्चपि दोनों के जगभग समान हैं, पर दयावाई की 
रचनाएँ उतनी शुप्क और प्रचाशत्मक नहीं ६ जितनी सहजोधाई की । 
सहपूर्श प्रंथ कतिफ्य अंगों में विभाजित हैँ जिनका विसाजन वष्प॑-बस्तु के 
खझाधार पर हुआ है-- 
गर भहिमा 
सुभिरत 
सूर 
प्रेत 
चेशर्थ 
साथ 
अजपा 
गुर महिमा-+मैसा कि सहजोबाई के प्रसंग में कहा जा चुका है, सम्त मत 
में गृठ का विशिष्ट स्थान है ॥ उन्होंने भी गुरु भें बहू की छात्रा देखी है| गुरु बहा 
का झूप है, सर-झूप नहीं ॥ जो उसकी सुक्ष्य भावमा को नहीं बल्कि स्थूल शरीर को 
प्रधान भानता है वह धसुष्य नहीं पश्कु है--- 
सतगुर ब्रह्म स्वरूप है, आस भाव संत जान | 
वेह भाव झालें दया, ते हैं पक्ष समान ॥ 
इस सांसारिक अंधक्प से उद्धार करने बाला एक सदृगुर ही 0 ॥ अभिव्यक्ित 
की सजीबता उनमें सहजोबाई से बहुत अ्रधिक है 
ग्रंधकृूप जग में पड़ी, दया कश्म बस आय | 
बुड़त लई निकासि करि, गुश गत ज्ञाम गहाय॥ 
सहुजोबाई की भाँति दया की श्रद्धा में श्रत्युक्ति नहीं है । गुरु हरि के रूप हें, हुरि 
बय्ोत के विशर्शक हैं पर हरि से बढ़कर कहीं नहीं ह। भावना में उन्हें मन॒ष्य मानकर 
भी कहीं हरि के साथ उनकी तुलना कर उनकी उपेक्षा नहीं की | हों, उनके सप्तक्ष रख 
उन्‍हें हरि की छाया बड़े दृढ़ और सुन्दर शब्दों में सिद्ध किया है--- 
खरनदास गुरदेव जू, ब्रह्म-झप सुख धाल | 
ताप हरस सब सुख करन, दया करत परनाम ॥| 
सुमिरल--निर्भुण दश्षेत्र के अनुसार चरसातुभूति एक अतीम्धिय सूक्ष्म वृत्ति 
है जो बह्म से पूर्ण साक्षात्कार करने की क्षमता रखती है, वेदान्ती जिसे ज्ञान श्रथवा 
अनुभत ज्ञान के नाप से पुकारते ह। इसी अनुभूत ज्ञान के क्षेत्र में मत अमर्तत सिद्धान्तों 
को पीछे छोड़ता हुआ पूर्णो सत्य-दर्श के लिए अ्रप्रसर होता है। अनुधृति की इस 
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चरमावस्या के झभाव में, दर्शन तथ्यरहित बाद बनकर रह जाता हैँ । छुच्दरवास के 
शब्दों सें-- 

जाके अनुभव झात वाद में बँघ्यो है।' 

परन्तु सहजो और दया दोनों ही ने सहज अनुभव की अपेक्षा सुमिरन पद को 

ही श्रधिक वर्शान किया है । इसके दो कारण दिखाई देते है, प्रथम तो यह कि यद्यपि 
वह चरणावास की शिष्या थीं, निर्मुश मत के विविध सिद्धास्तों से परशिचित होते 
हुए भी, भारतीय दर्शत की रूपरेखा से उसका झधिक परिथय बहीं था। जीवन की 
विरोधी प्रक्रियाशों की प्रतिक्रियात्वकूप घिराग धारण कर किसी गुर की द्िष््या 
वेनकर भजन करना दूसरी बात हु, क्षीर धर्म तथा दरशन की सूक्ष्मतिसुक्ष्य विचार- 
चाराओं से परिचित होना दुसरी बात । चरणवदास के चरणों में रहकर यद्यपि उन्हें 
भरत की रूपरेखा का ज्ञान हो गया होगा, पर ज्ञानावृुभव के कठोश्तत साधम के 
ठेढ़े-मिढ़े सोपानों पर चढ़ने की न तो उनसे शाक्ति रही होगी में क्षमता | दूसरा 
कारण इनका ओर भी हो घकता है, बहू यह कि चरणदास-पम्प्रदाय में सिर्गुण की, 
साधना के साथ भागवत के प्रेम-तत्व दा भी काफ़ी आधात्य था। देयाबाई हारा लिखित 
सुपिरत के इस अंग मे एफ शोर ज्ञान की झष्कता हैँ श्र इसरी शोर बर्खान की 
स्थुलता । भागवत के प्रेण और शा के सुक्ष्म का ध्रमम्वय इसके रूप को बहुत उत्कृष्ट 
बना देता, पर ऐसा नहीं हुआ है, श्र सुभिर्त के यह बोहे साधारण कोटि के 
भाव शोर भाषा से युक्त बिलकुल साधारण बनकर रहु गये है | सुसिरन के भ्रधिक 
पवों मे ईइबर का भागवत रूप ही है। अनेक पतितों को तारने वाले प्रभु की 
बच्दना के बोहे, सतगुर के स्मरण के बोहों से संख्या सें श्रधिक और श्रेष्ठतर हैं । राम, 
मंनभोहन, गोविन्द इत्यादि के सम्बोधनों के पीछे समुझ उपासता-पद्धति में इनके 
रूप उन्हें मान्य प्रतीत होते हें, कबीर के राघ की भाँति भिराकार ब्रह्म के 
अतीक नहीं--- 

श्रर्धं वास के लेत ही, उधरे पतित अपार | 

गज गतिका कस गा५धि बहु, भयें पार संसार ॥ 
इसी प्रकार--- 

राभ-नाप्त के लेत ही, पातक भरे अनेक | 

रे मर हरि के नाम की, राखों मन में टेक ॥ 

सूर का अंग--निर्मुख भाग पर चलने बाला व्यक्तित श्र हैँ बासमाशओं 

से विभुख होकर, गोविन्द के प्रेम भौर भव्ति रूपी गया से जो विषय-बासनाम्रों की 
भलिनता को कुचल डालता है वह झूर है। प्रेम के भाग पर चलने बाला पथिक 
शूर होता है। वह मार्ग में श्राने वाले व्यवधानों को सत्य की ठोकर से दूर कर देता 
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है । उसका बल हे प्रेम, शीर प्रास्ञ है त्याग | स्थाग की खश्ब सीधा तक पहुँच जाने 
की क्षमता और साहस ही वी दावित से बहु प्रेण के शार्ग वर पंत रखता है | प्रेस के 
मार्ग पर चलते वाले को चुनोंती देते हुए जिस प्रकार कबीर ने कहा था-- 
सीस उतारे भद्दे धरे, ऐसा होम तो आब | 
इसी प्रकार का वर्शन दयाआाई ने भी सुर के इस अंग में किया है--- 
कायर करे देख करि, साथू को संग्राभ । 
सीस उतार शुद्ध धरे, जब पावे सिज् ठास ॥ 
प्रेस का अंग--सहजोयाई के प्रत्नंग मे इस तथ्य पर प्रकाश डाला जा चुका 
है कि प्रेम की चरम अनुभूति की विल्लुलता, मादक्षता तथा भावात्मक्ृता के अतिरिक्त 
शेष विषयों पर लेखभों उठाते समय सब्त फथि कोषत भरचारक अबबा उपदेशक- 
मात्र ही बन सके हैं। दयाबाई हारा रखित इस विषय के बोहों की सरसता सथा 
भावात्मकता सराहुमीय है । उच्चकी भावात्मक जद्दितयों में विशहामुभूति तथा प्रेम- 
प्रभुत विधिष अनुभुतियों के चित्र सजीब तथा स्वाभाविक हैं | *ंगार की विविध 
स्थितियों के चित्रों में जो सजीयबता है, उनमें भाषों की मधुर शरिता का प्लाचन ज्ञात 
होता है । प्रतीक्षा का घह चिन्र--- 
काम उड़ाबत थके कर, नैल मिहारत बाद । 
प्रेम सिन्‍्ध में परयों स्रथ, ना निकसन को बाद ॥ 
शुगार रस के किसी वाबथि के प्रतीक्षा के घित्र से कप्त महीं है । इसी प्रकार सुर्च्छा 
इत्यादि के चित्रों की सजीवता इस दोहों की उत्छृप्टता प्रभाखित करती है | 
मिलन की प्रतीक्षा में श्राकुल बिरही को अपनी श्रवस्था की भी सुधि नहीं 
है। एक लगन है, उसी में रत बह अपने जोबम की सार्थकता प्राप्त करता है। पुलफित 
वाणी, डगसग पंग, हरि के श्रेष के रंग में सराबोर उसके विरही के कुछ चित्र 
देखिये--- 
कहूँ धरत पथ परत कहूँ, हइगधमात सब बेह। 
बया-मग्य हुरि हूप सें, दिन-दिन अधिक सभेह ॥ 
प्रेस-सम्ध मदगद्‌ बचम, पुलकि रोम सब फंग | 
'पुलकि रह्ची सन रूप भें, दया न हू. चिंत भंग ॥ 
बिछुलता का यह चित्र किया सब्यीव है--- 
बोरी हल चित्तवत फिछ्ें, हरि आये केहि ओर ? 
छिनहिं उ्हँ छित शिरि पहें, रास ! बदुः्खी मन भोर 0 
धतीक्षा के उत्नाद तथा व्याफूलता के ये चित्र अनुपस हैँ 
प्रेम के इस चित्रों के अंकन में दयाबाई सहनो से कहीं श्रागे उहरतो हैं । प्रेम 
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की तनन्‍्मयता, रसमयता तथा भावात्मकता इन दोहों में बहुत सुन्दर शब्दों में अभि- 
व्यक्त है । ह 
बेराग का अंग--वैराग्य के इन दोहों में संसार की नशवश्ता तथा क्षणभंगुरता 
का चित्रण है| श्राध्यात्मिक लो की लगन में लीन साधक को संसार तथा उससे 
सम्बन्धित भावनाएं, सुख-संतोष इत्यादि सभी बस्तुएँ क्षशषक, निर्थक तथा सारहोन 
प्रतीत होती हैं । संसार का कोई भी व्यक्ति श्रपना नहीं है; सांसारिकता में लिप्त ज्ञाव, 
स्वप्न को सत्य समझने के सम्मान मू्खता है । सराय सें बास की भाँति यह क्षरिक है । 
जगत माया है, भिथ्या है। क्षशर्भयुरता का एक युन्दर चित्र दयाबाई के शब्दों में सजीब 
हो उठता है-- 
जैसो मोती ओोस को, तेसो बहु संसार । 
धविम्ति जाय छिच एक में, दया प्रभु गर धार।॥ 
मृत्यु का नैराइम तथा बेभल की निरणेकता हन दाब्दों में कितनी सफलता से 
व्यक्षत है-- 
गरसु भाज कंचन दया, जोरे. लाख-करोर | 
हाथ फ्राड़ रीते गये, भयो काल को जोर ॥ 
विराग की इच भावनाओं में केवल उपदेशात्यक और बौद्धिक तक ही नहीं, 
भावना और कह्पना का सरल और सा्मिक पुट भी है। वायु के प्रबल झोखों से सभचर 
बारिद का अस्तित्व जिस प्रकार पल भर में क्लीन हो जाता है, संसार में अपनी 
स्थिति को इसी प्रकार की समझकर भी मनुष्य शान्ति-प्राप्ति का प्रयास नहीं करता । 
कैसी विडम्बना है--- | 
विनसत बादर बात वक्षि, नभ में नाता भाँति ॥ 
इसि भर दीखत कालि बस, तऊ न उपज सांति ॥| 
कल्पना तथा तक के इस सुन्दर सामंजस्य की सजीवबता तथा सफलता देखकर 
विश्वास नहीं होता कि ये पंक्तियाँ काव्य-र्वना के ज्ञान से रहित, किसी स्त्री द्वारा 
रखित हैं । 
साधक का अंग--भिर्मण साधना में सत्संग का प्रधान भहत्व है। साधक 
को अपने ध्येघ की आप्ति के लिए श्राध्यात्मिक प्रेरणा की आवश्यकता होती है 
जिसकी पूर्ति सत्संग से होती है । संतों के लक्षण तथा गूणों का वर्णन प्रायः सभी संत 
कवियों ने श्रपती रचनाओं सें किया है । दयाबाई द्वारा रखित साध-वर्सान किसी भी 
प्रकार दूसरे संतों की रचनाओं से पीछे नहीं है। साधु-सहिसा चर्शान के थे पद सांधा- 
रण को्ि के हैं। कल्पता और भावना की अचुरता का श्रभाव होता विषय की नीरसता 
' के कारण स्वाभाविक ही है। हाथ को मिरफेश उत्ति, सुध-दुःख के प्रति समान भाव. 
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इत्यादि साथु के प्रमुख गुण माने गये हैं और उन्हीं का वर्णन इन दोहीं में हुआ है । 
सत्संग की शवित के प्रभावोत्यादन पर उनका कितना विश्वास है, यह इव पंक्ितयों 
शकठ होता है--- 
लाधु-संग छित एक को, पुस्त नें बरतो जाम। 
रति उपभे हरि नाभ सूँ, सब ही पाप बिलाय ॥ 
चथा--- 
साधु-संत जग में बड़ो, करि जाने सब कोथ | 
श्राघो छित सत्संग को, कलमख डारे खोय ॥ 
लाम सुसिरत--संसार के समस्त धर्मों में तास-स्सरण को सहत्त्वपुर्ण स्थाव 
प्राप्त है । हिन्दू घर्म की विभिन्‍त शाखाओं में भी नाभावत्ति के महत्व की प्रधानता है । 
विष्णु सहखनाम, श्रोम्‌ु जाप तथा सुक्षितियाँ-स्मरसण भ्रावि इसो के झोतक है | परन्तु 
निर्गुण पंथ में इस अंग को जितना भहत्व दिया जाता है उत्तना श्र कहीं नहीं | यह 
भौतिक आपदाओं से सुक्तिदात्री संजीवली है । मास-स्सरण करते बाला व्यक्षित श्रपने 
फो तथा इूसरे व्यक्तियों को मुक्ति दिलाने की क्षमता रखता है। रात का नाम स्मरर 
करने बालों पर कर्म की काली छाया का प्रभाव नहीं पड़ सकता तथा स्मशण्ण के 
ग्रभ्ाव से बड़े-से-बड़े कर्म भी सार्थकता नहीं रखते । पर निर्गुशपंथियों का स्मरण 
पूसरे भतों के स्मरण की भाँति यांत्रिक बाह्माडम्बर नहीं है। कुछ सान्य पवित्र शब्दों 
की पुमरावृत्ति से स्मरश पुरा नहीं होता । इस बाह्य क्रिया के प्रति निर्भुश के हृदध 
में घुणा और उपेक्षा हैँ । कबीर के शब्दों में-- 
पंडित वाद बदते झूठा । 
राम कह्ा दुनिया गति पार्च, खांड कहना मुंह भीठा ॥ 
पाचक कह्मा पाँन जे दाके, जल कहि तृषा बुकाई । 
भोजन कहा भूख जे भाजे, तो सब कोई तरिजाई ॥ 
तर के साथ सुझ हरि बोले, प्रभु परताप न जाने। 
जो कहूँ उड़ि जाई जंगल में, बहुरि न सुरतें आने ॥ 
...निर्भुखपंथियों के लिए नाम-स्मरण प्रेम का अलक्ष्य मार्ग है। प्रेम के लौकिक 
क्षेत्र में सी प्रेम-पान्न का नाथ ही प्रेंगी के लिए एकमात्र सस्बल होता है, जो परि- 
स्थितियों की भंका में उससे निलग हो जाता है । मिर्गुसी भी स्मरख को उसी पझर्थ 
में लेता श्र समभता हैँ । यह पुरांख्पेश एक ऐसी आन्तरिक अवस्था है जिसमें हृदय, 
की सारी अनुभूतियाँ प्रेश्नी के चारों ओर ही लिपटी रहती हैं । 
स्मरण में साथु के मस्तिप्क की ऋबरवा उल भरकर लाती हुई किज्ञोरी को सान- 
झ्षिक अवस्था के ससान होती चाहिए | जस अक्वार चलते तथा बातचीत करते हुए भी 
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शीश पर रखे हुए कलश के संतुलन पर ही उसका ध्यान केच्ित रहता है, उसी प्रकार 
साधक को भी इसी अ्रवस्था की प्राप्ति का प्रयास आवश्यक है । पनिह्दारी की गति क्री 
भाँति घह अलौकिक सत्ता के स्मरण में ही रत रहे, यद्यपि बाह्म-दर्शन सें बह संसार में 
ही लिप्त दिखाई दे | ऐसी मनःस्थिति की प्राप्ति के पदचात्‌ बह अवस्था श्राती है जब 
होठों से स्मरण की झावश्यकृता शेष नहीं रह जाती | उसका स्थान वे तम्मय अल 
भूतियाँ ले लेती हैं, जिनको संत अ्जपा जाप के वाम से पुकारते हैं। इसके लिए जिह्ना। 
अथवा माला की झ्ावश्यकता नहीं होती, इसमें स्वय॑ आत्मा में झ्ास्वोलन ग्रावश्यक 
होता हैँ तथा आत्मानुभति के द्वारा ही अपने श्रत्तर में मिवास करने वाली ग्रलोकिक 
सत्ता के प्रत्यक्ष दर्शन तथा रुपई का अनुभव होता हैँं। जब आत्मानभूति की मावकता 
से मन ओ्रोतप्रोत हो जाता है तब मुँह से निकले हुए दाब्दीं की आवश्यकता ही कहाँ 
रह जाती है । जब प्रेष प्रात्मा तथा हृदय में व्याप्त हो जाता हूँ, तो प्रेमी के यज्ञ/क्ान 
के निमितत एक-एक रोम सुख के समान हो जाता है । 

जब यह अवस्था चिरस्थायी तथा अनिवार्थ बनकर जीवन के मूल तत्व तथा 
प्रेरणा का रूप धारण कर लेती है तब सप्तम को शब्द का शलोकिक प्गीत उसके क्र्रा- 
कुहरों में गुंज जाता है, शोर उसे प्रगृभव होता है कि यद्यपि उसन कह्म को भुला दिया 
था, पर ब्रह्म ने उसको कभी नहीं भुलाथा । दादू ने इंस अवस्था का वर्णन बहुत सुर्दर 
शब्दों में किया है-- 

प्रीति जो लागी घुल गई, बैठ गई मन साहि। 
रोम-रोस पिड-पिड करे, सुख की सरणा नाहि ॥ 

तदमाततर, अच्ततः अलोक्षिक स्मरण स्मरखमात्र नहीं रहु जाता। भ्रात्मा 
'बहु की उस सत्ता में लप हो जाती है जिसे साधक अ्रव अपने ही जीवध तथा शरीर का 
एक अंग समभने लगता है। इसको निर्गुणी लो के नाप से जानता है । 

ग्रजपा जाप इस प्रकार निर्गुण साधना का भुख्य अंग होने के कारण सभी संत्त 
कवियों का बर्ष्य-बिपय रहा है । सहुजो तथा दमा दोनों ने ही नाम-स्मरशा तथा 
ग्रजपा जाप की मतःस्थिति की सावकता पर सुम्दर रचनाएँ की हूं । 

अजपा का अग--पश्रजपा निर्मुण साधना का बहु सोपान है, जिस पर पहुँच- 
कर आत्मा ब्रह्म में इतनी लब हो जाती है कि उसके स्मरण, ध्यान इत्यादि के लिए 
किसी बाह्य साधन को भ्रावश्यकृता नहीं रह जाती | माला तथा सुमिरनी के साथ श्रधर 
और जिहल्ला से राम-ताम वो उच्चारण की महता भी नहीं रहती, वरन्‌ साधक के 
रोम-रोस से सतत किसी बाह्य प्रयास के बिता ही उत्तके उपास्य के मात्र का जपन 
हुआ करता है, इसी कारण उसका नाम झजपा जाप रखा है। अ्जपा जाप की इस 
अवस्था की भावषक अनुभूति, उद्देग भौर विद्लुंलला का बर्शात दयाबाई ने किया: है। 


के 
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इस वर्शाम के विषय-मिर्बाह में इतनी परिषदवता है दि इन दोहों के उनके हाश रचित 
होने में भी सम्देह सालम होने लगता था । 
ग्रजपा के इस अंग में सनःस्थिति की अपेक्षा लक्ष्यन्ध्राप्ति के पश्चात्‌ की श्रव- 
स्था का वर्राम प्रधाव है ॥ चरशादास गर से सोह स्मरण की दीक्षा पाकर दया ने 
नासिका के श्रग्नभाग पर बृष्टि को एकाग्र दाश, पद्मासन लगा, अजपा जाय का आयो- 
जम आरम्भ किया १ इस जाप के आरम्भ दा बर्खन करते हुए बह कहतो है--- 
ग्र्ध-अधे मधि शुरति थरि, जेपें ु शजपा जाप | 
दया जहें निज धाम कूँ, छूट सकल संतोष ॥ 
इस प्रकार के जाप से बह्मरंध्र में अमहद का सुललित स्वर गुंजरित हो उठता 
है, और निर्बाण-पद क्षी ग्ाष्ति होती है-- 
गगन सध्य सरली बडे, मे जु सुभी सिंज काम | 
दया दया गुरुदेव की, परण्यों पढ-मिर्धाण॥ ॥ 
इस पढे की प्राष्सि के पश्चात जो शलोछिक दृश्य उन्हें बिस्ाई बेते है, उसका चैसगिक 
आलोक इन पंक्तियों में व्यक्त है--- 
विस दाधिति उजियार अति, बिन धन परत फुहार । 
अगन भयों मनुर्थों तहाँ, दसा निद्ठार-निहार ॥ 
आत्य झोर परमात्मा के तादात्म्य का पूर्ण और सुन्दर वर्णन वेखिये--- 
चेतन रूपी आत्मा, बरस पिछ बइहांश । 
ना करता ना भोगता, श्रद्ने श्चल श्रखंड ') 
आत्मवासी ब्रह्म की ग्राप्चि के लिए दृष्ठि की चिज्ञालता की श्रावध््यकता है, 
साधना की चेष्टा तथा ज्ञान द्वारा उस सूक्ष्म में लिहित विराध के दर्शन होते हैं--- 
घर भठरदि सें रम रहो, रसता रास जु होय। 
ज्ञान दुष्टि सूँ. देखिये, है आक्रासबत्‌ सोथ ॥ 
दयाबोध की रचता के मूल सें चरणदास की प्रेश्णा तथा शआ्ाज्ञा थी | उन्हीं 
फी आज्ञा से इसकी रखना हुई थी, इसका स्पष्ट उल्लेख उन्होंने किया है- 
चरनदास की कृपा लूँ, भो मत उठो उ्मंग। 
बयाबोध बरनन कियो, जहूँ घुख को उठत तरंग ॥ 
दयाबाई की इस रचना में ज्ञान तथा योग की सम्यक् विबेवणा के साथ-साथ 
काव्य का कोसल पु भी हूँ | परिभारत में हतकी रचनाएँ सहझो की रचनाओं से कप 
अवद्य हैं; पर गाम्भीम, सौष्ठव तथा विवषय-प्रतियादत की बृष्ि से दयाबाई के पद 
अधिक उत्कृष्ट ठहुरते हूँ । वर्ण्य-विषय बोनों के लगभग एक-से ही हैँ । जहाँ सहजो. को 
शैली परानात्मक, शुष्क श्रौर पिष्ड-पेब्टिल है चहाँ दया की होली प्रवाहमयी, तरल 
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तथा कांब्यात्मक है। दयावाई की रचनाएँ काव्य से उत्ती दुर नहों हे जितनी 
सहणो की | 
विनयमसालिका--क्ष्याबाई की बानी का दूसश श्रंग है. विनयमालिका। 

इस भ्रंग फे रचयिता के बियय में. बहुत मतभेद है | इसकी पंक्तियों मे दग्राबास का 
प्रयोग है, जिससे यहु अनुतात किया जाता हैँ कि इसकी लेखिका दयाबाई नहीं 
बयादास साथ का व्यक्ति होगा | विनषभालिका तथा दग्राबोध के सिद्धान्त में मोलिक 

न्तर है। वयाबोध में लिर्मुसख बह्म थी उपासता का बर्शान पंत मत के सिद्धफ्तों 
पर आधारित हैं। विनयनालिका में बिख के अनेक शवतारों की कथाश्रों का चर्शान 
है । चरखदाल जी पर भागवत का प्रभाव था, उन्होंने अपनी लाधता सें कृष्ण को 
परम बहा का झूप भानकार उनसे सम्बन्धित अमेफ लीलाशों को क्रह्म की लीलाएँ साथा 
है । भागवत को कृष्ण और संत अत के वहा में उनझे शझनुसर मलतः कोई श्रम्तर 
नहीं है । सहजोबाई के पदों से भी इस प्रव्वार के आभास यनत्न-तत्र मिणते है, पर 

नके कृष्ण का अध्लित्य ब्हा मे अद्म नहीं है । जहाँ उन्होंने भोविस्द, वारायरण 
इत्पाबि का प्रधोग किया है, उसका प्रतिषादन उन्होंने मूलतः बहा वों. उसी रूप में 
किया है जो निर्भुण्त मत थे धात्य थे। जरणबास जी के जन्मोत्सत-वर्सन इत्यादि में 
कृष्य-लीलाओंं का आभाव अ्वत्य मिल आता हैं, पर विष्णु के अमेक अवतारों और 
राम-कृंष्ण दी विधिय कह्ठानियों पर उसकी श्रास्था भाषः लक्षित नहीं होती | परन्तु 
विनयभालिका दो इंच दोहों में समश्धोपासवा की स्पष्ठ छाप हैं। प्रथम पंवित में 
एक जिज्नासा है कि तुम्हें बजा कहुकर पुकारूँ--- 

किस विधि रीफत हो अभु, का कहि टेक नाथ ? 
जहर मेहर जब ही करो, सब ही होउ सनाथ ॥॥ 
इस प्रश्व के उसर में सपास्य को अनेक नामों से सम्बोधित करते हुए लेखक में प्रह 
बीहों में उनके माों की गणना की हैँ | उपास्य के झफ में इस प्रकार एक सोलिक 
अन्तर है जो एक ही फवि के व्यक्तित्व में एक साथ होना असम्भव अतीत होता है। 
सपारानपद्धति भी दाबोध में वर्रित पद्धति से पूर्णतया भिन्‍म हैँ ॥ जैसा 

कि माम से प्रतीत होता है, विंगय को ही इससें प्रधान स्थान प्राप्त है। निर्भुश 
साधना में विनस्रता ओर सहनशीलता साधु के चरित्र के प्रधात अंग अवदध्य हैं, पर 
लक्ष्य की प्राप्ति के ये साधन नहीं हैं ॥ विवयम्तालिका का कवि ईइवर को उस्चके 
बिरव का स्मरण विलाकर अपनी मुक्त की प्रार्थना करता है । पत्ित-उधारत भगवात, 
की कृपा तथा यहा की असंश्य कहानियों को स्मरण से उसे अपनी सुक्ति की श्राज्ञा 
होती है । भवित के उद्गार बहुत प्रवल और सुन्दर है; उनमें अद्धा, माध्चना, विश्वास 
और लगन की जो भालक है वह निर्भुण साधना की अपेक्षा सगुरा की रागात्मकता के 
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झंधिक निकट है | यद्यपि दखादास भी चरणा“बास के ही शिष्य थे श्रत: उपासया के 
इस दो झपों की झऋसलता विनयमालिका शोर दयावोध के रबथितातोों की एकता 
में नाभ की विभिन्‍नता हारा उत्पन्य सन्देह्ठ को पृष्ठ कर देते हैं | दयाबोष में भ्रंकित 
साथता कबीर, दादू और सानक की निराकारोंपासना चरणबासी पंथ की क्रंष्ण- 
भावना से रंजित है, परन्तु विनममालिका की साधना में घुर तथा तुलसी के कृष्ण 
और रास की अनेक लीलाओं के साथ विभिन्‍न अ्रवतारों से सम्बन्धित श्रलोकिक 
कहानियों का विवरण ओर उन्हीं की द्वित तथा सामथ्य पर मुक्ति की श्राशा भरी 
है । उपात्य तथा साधना के रूपांकत में विभिन्‍तता के अतिरिक्त रखनाश्रों के बाह्य 
झूप अर्थात्‌ भाषा तथा शैली में भी काफ़ी पब्तर हैँ । द्मावोध फी भाषा में परि- 
साजित पदावली तथा संस्कृत वादों का पञ्मपि क्रणाव हे, पर भाषा में एक प्रबाह है, 
उसकी सरलता ही उसकी सुन्दरता है । इसे सोन्दर्य में परिष्कार नहीं है, श्रल॑कार नहीं 
है, केबल कुछ स्थलों पर जहाँ भावादेश का श्राधिकय है, भाषा स्वतः ही सार्भिक 
तथा लचीली हो गई हैँ। उनकी भाषा अलंकारहीन, खुरदुरे बस्नों में अपने सरल 
सौन्दर्य को छिपाये एक प्राम-बाला की समाव है, जिसका सोन्‍्दर्थ बिचा किसी प्रयास 
को ही निखचरकर फूट नहीं पड़ता तो भी चमक प्रवश्य जाता है । विनयमालिका की 
भाषा सरल है, पर उसके सोस्दर्य के परिष्कार के प्रथास स्पष्ट लक्षित होते हैं । 

इस विभिन्‍नताओं के साथ एक साम्य स्पष्ट औ्रौर प्रधात है | बोनों ही 
रखनाओं के काव्य की आत्या शुद्ध ओर प्रवल हैं । उपास्य तथा साधथता के रूप से 
भौलिक अन्तर होते हुए भी दोचों की आत्मा में उसके मालस-हुबंय का स्पष्ट श्राभास 
मिलता है | दयातब्रोध में आये हुए इस प्रकार के विवररों का उल्लेख उस प्रकरण 
में हो चुका है--विनयसालिक्षा का हृदय-पक्ष भी इन पंक्तियों मे प्रतिबिश्वित है--- 

देहु घधरो संसार में, तेरों कहि सब कोय । 
हाँसी होय तो तेरी ही, मेरी कछू व होय ॥ 
प्रेम का यह उपालम्भ कितना विशद और चुदीला है--- 
बड़े-बड़े पापी अधय, तारन लगी न बार | 
पूँजी लगे व कछ अंद की, है प्रभु हमरी बार ॥ 

परन्तु दधाबोध और विनपमालिका के भाव और भाषा में जो भ्रन्तर स्प्ड 
लक्षित होते हैं, उनसे यह पूर्णतया प्रमाणित होता है कि दोनों का लेखक एक व्यक्ति 
नहीं है । विनयस्तालिका चरशदासत जी के किसी अन्य शिष्व हारा प्रखीत प्रतीत होती 
है, जिस पर चरणदासी साम्पदागर के निर्गुश पक्ष की अपेक्षा भणबवत धर्म का अधिक प्रभाव 
पड़ा था। व्याबीब में कवि के नाम का संकेत दयाबाई तथा दया कुँवरि हारा हुआ 
है जब कि विनयभालिका में एक स्थल पर भी हस सास का उल्लेख नहीं है। हर जगह 
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केवल द्ावास दाव्द ही मिलता है। इन शआ्राघारों पर यह गानने को लिए विवश हो 
जाना पड़ता हे कि विनयमालिका दथाबाई की रचना नहीं हो सकती । अमवश 
इस रचना को भी दयाबाई की बानी के अन्तर्मत स्थान दे दिया गया है। 
वदयाबोध के घिबय पर विस्तार से प्रकाश डाला जा चुका है। पद्यपि उनकी 
रचनाओं का ध्येय प्रचारात्सक ही अ्रधिक था, पर उनमें काव्य का प्रंश स्वतः आा 
गया हैँ | परिमाणख में उसकी रचनाएँ अ्रधिक नहीं हे । सहजोबाई की रखताओं की 
अ्रपेक्षा उनकी संख्या बहुत कम हूँ, पर विवय को प्रतिपावण, भावों की श्रभिव्यंजना 
तथा आत्माभिव्यक्षित में दयाबाई को सहुजो से बहुत अधिक सफलता भिली है। प्रेम 
की बिल्लुलता ओर सांसारिक भायाजस्य नैरहय के जो सुख्दर तथा सजीव खिन्न बया ने 
द्वींचे हैं, तहिषषक सहूजों हारा अ्रंकित चित्र उनके समक्ष बिलकुल निष्पाण जान 
पड़ते हैं । प्रचार तथा श्रात्माभिष्यक्षित, दोनों ही दृष्टियों से मिर्मुण सब्तों की बालियों 
में दयाबाध का विशेष तथा उच्च स्थान रहेगा। उनकी बानी का ओज, उनके 
प्रेस का साधुर्म और उत्तके प्रचार की क्षमता श्रस्य कवियों की रचनाओ्रों से कम 
नहीं है । 
न 0 २ 
महजी तथा दयावाह की काव्य-तुलनात्मक विवेचना 
दाशेनिक सिद्धान्त-«निर्मुण सम्प्रदाय के विजिष्य चरणदासी मत को प्रवर्तेक 
श्री चश्णशवास की ये दो शिष्याएँ निर्मण मत की अ्रमर कबथिन्रियाँ हैं। इन दोसों 
की ही भावनाओं तथा विजासथारात्रों पर इस भत की स्पष्द छाप है । इस सम्प्रवाय में 
संतत तथा भागवत के दार्वानिक सिद्धान्तों का सामंजस्य है। साधना में ज्ञान, योग 
और प्रेम तीमों की ही प्रधासता है, परस्तु इनके ब्रह्म का रूप निर्मशण भत के विशाकार ' 
अप ब्रह्म की अपेक्षा भागवत धर्म के साकार बहा को भावना के भ्रधिक निकठ हे | 
बहा की कल्पना सें सगुश भावना का आरोपर सी है, पर फिसी स्थुल लित्र झथवा सूर्ति- 
रूप में बह पुण्य नहीं है । सहुजोचाई तथा दयावाई के बहा में भी निराकार ओर 
साकार का सासंजस्य है---सहजो को शब्दों मे-- 
मिर्मुण सो सर्भुन भये, भक्त उधारनहार | 
सहजी फ्री बंडोत है, ताक बारम्वार ॥ 
कृष्ण के लीलारूष की श्रपैक्षा विराटझरूप उसके लिए ग्रधिक महत्त्वपूर्ण है । 
उनके निर्गुण ब्रह्म गीता के उपवेशक कृष्ण हैं जिन्होंने घोषणा की थी--- 
में ग्रखण्ड व्यापक सकल, सहुज रहा भरपूर । ह 
ज्ञानी पावे घिकट ही, सरख जाने छूर॥ 
बहा का मूल रूप निरंजन हैँ जो भक्तों के हेतु, पृथ्ची का भार उतारने के लिए जत्म 
लेता है । सगुश तथा निर्गुख के इस सासंजस्थ का उदाहरणा इन पंक्तियों से मिल 


््ट मध्यकाक्षीम हिन्दी कब सिल्रियाँ 


सकता है--- 
नेति-्वेति कहि वेद पुकारे। शो अधरन पर मुरली घारे ॥ 
जाएँ कह्यादिक मृति ध्यावें । याहि एवं कहि मल्त बुलाओें ॥ 
सिब सवकादिक आन्त न पाये । सो सखियत संग रास रचाने ॥ 
अनन्त लोक पेट उपजाने | सो मोहन वृजराज कहाने ॥ 
लिर्मुत सुन शेद बहि दोई ३ आदि शब्त भषि एकहि होई ७ 
सृध्टि का प्रत्येक्ष उपकरण दह्म का इंश हैं, जीव की पृथक सत्ता नहीं है । 
हरि झनेक रूपों में प्रकट होता है | जगत्‌ तथा बह के सम्बन्ध का रुप विक्ृत परि- 
शामबाद है । जल जमकर हि वन जाता है, पर फिर हिल गलकर जल का रूप 
धारण कर गेता हैं। जैसे सूर्थ तथा उसके आलोक में कोई ग्रस्तर नहीं, उसी प्रकार का 
सम्बन्ध जीच शोर बह्म में हैं । एक वस्तु कारण है दूसरी कार्य, एक श्ंश है. दूध्षरी 
अंशी । कहा तथा जीब से भी कार्प-कारश्य तथी शंश्ष-अआंशी का सम्बन्ध है। सहुजोबाई 
के हाब्दों सें--- 
सहजो हरि बहुरंग है, वही प्रगह नह गूप । 
जल पाले में रद भा, ज्यों सुरज अर घूष ॥॥ 
बयाबाई के बहा का रूप साकार के मिकाट महीं हैं । उसके कह का रूप कबीर 


है, उसी के सूत्र में बेंघी सृष्टि का परिचालन होता है ॥ दया के शब्दों भें--- 
बही एक व्यापक सकल, ज्यों समिका में डोर । 
माला की सणिकाएं जिस डोर में गुंथी रहतो है, वही उस मसाला के श्रस्तित्व 
का शाघार हुँ । सुष्टि रूपी सनिका की सम्बद्धता सथ। नियभन दरह्म पर मिर्भर है । 
यह कबीर के सतगुझ के समान उस जगत्‌ का वासी है जहाँ अनन्त भानु की अ्रदूभुत 
ध्योति का श्रालोक फैला रहुता है | उसका परद्रह्ा उत्त सत्य-लोक्त का बासी है--.- 
जहाँ काल अर ज्वाल नह, सीत उध्ण नहिं बीर । 
दया पर्स सिज घास को, पायों भेद गंभीर ॥ 
कचि तथा बहा के सम्बन्ध-स्थापत के भूल में उन्होंने भी अद्वेतवाद माना 
है । समस्त सृष्टि जड़ रूप है केवल आत्मा से ही एह्म का चेतव अंश है, इसलिए 
आत्मा तथा परझात्मा में हेतभावना नहीं है । उनके शब्दों में-..- 
चेतन रूपी आत्मा, बसे पिंड ब्रह्मंड | 
ना करता भा भोगता, अहे अचल अखंड ॥॥ 
जगतू का परिणाम मिथ्या है, तन का सौंदर्य श्रम है, केवल तू चेतन है, लुक में लय 
होने की आ्ात्पानुभूति ही आनत्व रूप हँ--- 
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जग परवामी है शुषा, तन झूपी जम कृप | 
तू चेतन स्वरूप हैँ, अ्रदुभुत आनत्व रूप ॥ 
ब्रह्म की इस ग्ररूप सत्ता पर समृण अवतारबाबद की छाप बिलकुल महीं है, परन्तु इस 
श्रपार शक्ति की अनुभूति की प्राप्सि चरणदास की शिक्षाश्ं द्वारा ही हुई हे, इसका 
उन्होंने स्पष्ठ 3हलेख किया है । 
ब्रह्म और जीव के रूप तथा सम्बन्ध-मिरूपण के श्रतिर्कत उनकी दाह मिकता 
में संसार की सश्वस्ता का स्थाम भी बहुत महत्वपूर्ण है, जिसके बित्र दोनों ने ही बड़े 
सजीव तथा मार्भिक खींचे हैं। गुर की सहला को दोनों ने ही विशेष स्थाम दिया है, 
उसकी अवस्था और विश्वास की अधिकता से अनेक बार उन्हें हरि से भी उच्च पंदवी 
पर प्रतिष्ठित कर दिया हैँ । सहजों की साधवा पर भी साकारोपासना का यथेष्द 
प्रभाव है । जहाँ उनकी रचमाओं में कहा के सगुझ छूप के प्रति पदभार है, उसमें 
भक्ति-सार्ग की सभी प्रधान भावनाओं वा स्पर्श है, चहाँ पत्तित-उधारत्त लाख विहारी के 
समक्ष अ्रपने को महाम्‌ अवगृशी मामकर एक शोर बह प्रार्थना करती हेँ--- 
तुम भुनवंत में औगम भारी । 
तुम्हरी शो खोद यह कीम्डे, पतित-उधारत लाल बिहारी । 
तो वूसरी शोर सुर की भाँति उनको व्रिद का स्मरण विलाती हुई कहती हँ-- 
हमारे ओगुन पे सहि जाओ, तुम्हीं अपना विश्व सम्हारो' 
विभय के कुछ पढों में थद्यपि सहजोबाई भक्ति-साधना के प्रभाव से प्रभावित 
जान पड़ती है, पर उनकी साधना का मुख्य रूप निर्गुण सम्पदाय की भाग्य साधना ही 
है। हृदय की शुद्धि, गुद की शरण-प्रहण, ओर कामनाश्रों का दमन हुरि के प्रेम के सावक 
रस की प्राप्ति करवे के लिए श्रानइयक है ॥ जब जीव चंचल मन को स्थिर कर, इच्तरियों 
को वच्म में कर लेता है, तभी वहु साधना के अगले सोपानों पर खद़ने की सामधथ्यें आाध्त 
कर सकता हैं ॥ उसकी साधना की झूपरेशा का ज्ञांथ उसकी इन पंक्तियों से हो 
जाता है--- 
बाबा काया सगर बसावो। 
ज्ञान-दृष्ठि सूँ घट में बेखी, सुरत्ति निरत लो जानो ॥ 
पाँच मारि मन बास कर अपने, तीमों. ताप ससावो। 
संत सन्तोष गही बढ़ लेती, दूर्नल भारि भगावों॥ 
सील छिा धीरज को धारो, अझनह॒द बम्ब मजातनी | 
पाप आनिया रहुत व दीले, घरस बजार लगायो॥ 
बयाबाई की उपासधा में योग श्र जझाभ-सत्व अ्धाव है। ग्रोंग साभ-स्थरश 
से झ्ारमभ्भ होकर अनहुद नाव तथा ज्योति-दर्शन पर सम्राप्त होता हैं। अहूनिश सास- 
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स्मश्ण योग का प्रथम सोपान हैं । उसके पश्चात्‌ नासिका के अग्रभाग पर ष्याव एकांग्र 
करना, परधुमासन का अभ्यास करवा, प्राणायाम, त्रिकुटि पर ध्यान स्थित करता इत्यादि 
झनेक स्ोपान आते है, फिर अच्त में वह स्थिति आती है. जब हृदय के अण-अ्रणु तथा 
रोमभ-रोध से राम के नाम का जाप हुआ करता है | इसी को झाजपा जाय कहते हैं । 
जब भन की यह अवस्या हो जाती हैं सब वह सांसारिक वासनाओं की ओर से अ्रप॑ग 
हो जाता है श्रौर तभी जीब ब्रह्मासम्प् में हाने वाले श्रमहुद संगीत को सुनकर निर्वाण- 
पद प्राप्त करता हैं । साधता के इस झूप के अ्रतिरिदत दयावाई की साधना में और 
कुछ नहीं है । 

सहजो की साधना से अजपा जाप यश्षपि प्रधान है, पर भागवत धर्म का व्याप्त 
प्रभाव उन पर है। इसी कारश भावना का पुद भी उतकी साधता में सिलता है । 

साथना तथा ब्रह्म के इस तुलनात्णक चित्रण से यहु स्पष्ठ है कि दसाणाई पर 
संत-परम्परा का ही प्रभाव था; चरणवासी सम्प्रदाय का दूसरा पक्ष जिसका सम्बन्ध 
कृष्ण झूप ब्नहा और प्रेम-भक्ति-साथना से था, उन्होंने बिलकुल ग्रहण नहीं किया। 
उसके जपाध्य का रूप संतसतत परस्परा से मान्य निराकार है तथा साधना में बोग 
तथा प्रेम द्वारा प्राप्त ज्ञान मुख्य हैं। सहजो परनबरह्म के अबतारी रूप और निर्गुर 
रूप का समाधान दोनों को एक सें घिलाकर कर देती है । साधमा पर भी सभुख 
भक्ति का प्रभाव अधिक नहीं तो समण्य भी नहीं कहा जा सकता । 

अह्य का रूप-मिरूपण, उसमें जीव तथा जड़-जगत्‌ से सम्बन्ध-स्थापन इत्यादि 
दाक्ेनिक विजेचनाश्रों का सम्बन्ध मस्तिष्क से है, हृदय से नहीं | स्त्री में अनुभूति 
प्रधान होती है, बौद्धिक त्रिदलेवश के तर्क उसके जीवन तथा श्वभाव से दर है, पर 
इस दोनों को विवेचनाएँ पुर हैं। भावनाओं फी सरसता में इत विषयों की शुष्कता 
पश्मपि छिप नहीं सकी है, पर ये नीरस विषय ही उनके जीवन के प्रेरक थे | लौकिक 
भावना-आब्य उसके काव्य में दार्शनिक सिद्धात्तों का प्रतिपादन इतनी योग्यता से किया 
जया है कि यौगिक और ज्ञान सम्बन्धी जटिल विवेचनाओं का उनके नारी-हुदश के 
साथ समस्वय देख झाउचर्म होता है । भावनाओं और श्रनुभूतियों की चिभूति, जो भारी 
की जस्मजञात्‌ शक्ति मानी जाती हैँ, सनकी रचनाओं में अवसर पाकर भी पहीं विक्ष- 
सित हो सकी है, ओर दाइलिक सिद्धास्तों के वौद्धिक प्रतिपादव में उनकी पुर्ण सफ- 
लता तारी-हृदथ की भावनाओं के इतिहास का एक अ्रपवाद पृष्ठ-सा प्रतीत होता है । 

काव्य तथ। कल्लापक्ष--निर्गुण धारा के संत कवि उपदेशक तथा प्रचारक 
ग्रथ्ििक थे, यह सत्य है; किन्तु संत्तमत में विशहानुभुति तथा मिलन-उत्कंठा इत्यावि की 
पुर्गा रुक अनुभुतियों का भी अभाव नहीं है, जिनमें भावपक्ष ही प्रधान है। निर्भश काव्य 
में अनुभूतियों की श्रेष्ठ अभिव्यक्ति इन्हों प्रसंगों में मिलती है । अनेक संतों की बिरह 
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बिछ्नलता तथा अन्य अनुभूतियों की तीज़ता की श्रभिव्यक्ति सें कला के अभाव में भी 
भावनाएँ काव्य बन गई हैं । प्रियतम में लय हो जाने को उत्कंठित नववधु, मृत्यु रूपी 
हुती का सम्बाद पा डोली सजाकर प्रियसिलत के लिए प्रयाण करने बाली श्रात्मा, 
संसार की नश्वरता इत्यादि के अनेक ऐसे प्रसंग हैं जहाँ प्नुभुतियों का ही प्राधान्य 
है तथा जिनमें काव्य की शुद्ध आत्मा के दर्शन होते हैं । सहजो तथा दयाबाई की रच- 
साश्रों में काव्य का भाव पक्ष सर्वथा गौरा है। सहनोबाई के भुद के प्रति लिखे गये 
पदों में आस्था की सच्चाई श्रवत्य है, पर अ्रनुभति की तीव्रता पहीं; कंबल चरणदासी 
सत में सान्य सिद्धात्तों का प्रतिपादन और प्रचार ही प्रधान हैं । प्रेम के भर्ंग में सधुर 
भावना का पुरणेतया श्रभाव है, हाँ व्यं और उपहास की सजीबता तथा सांसारिक 
भदवरता में वीभत्स को रसामुस्ति उत्पन्त करने में बहु अ्रवश्य सफल हो सकी हैं। 
लिरवेब भावना की शअ्भिव्यक्ति उनके उपदेश, चेतावनी, जगत्‌ की नववर्ता आवि के 
चित्रण में पर्याप्त सफलता से हुई है। इस प्रकार उनके काव्य में दो रसों की सूष्ठि हुई 
है--- (१) शास्त (२) वीभत्स । चरणदास जी की लीला-बर्खंव में उतके जन्मोत्सव 
के गीत गाते हुए, वात्सल्थ-भावना दिखाई देती है | पर वात्सल्य की अपेक्षा उन गीतों 
में निष्ठा भ्रधिक है । गुर की बाल कल्पना उन्होंने केवल उनकी कीति श्रौर लीला 
मान के लिए ही को थी, इन अतिदायोकितियों का ध्येय प्रचार ही अधिक सालूस 
होता है | 

सानव-जीवन की पीड़न तथा वेदवा-जन्य कदुताओं की प्रतिक्रिया लौकिक के 
अति उपेक्षा तथा आध्यात्मिकता के प्रति अनुराग में होती है, और इस प्रकार अ्रस्थिर 
मस की चंचलता भिर्वेद की शाम्ति में परिणित हो जाती है ॥ रसानुभूति की सूष्ठि 
करने के ध्येप से ये रचनाएँ लिखी घहीं गईं, परन्तु इस प्रकार की भावुक स्थितियों में 
साधारण भाव भी काध्य की सरखता प्राप्त कर लेते हैँ, सहजो के काव्य में ऐसा कम 
हुआ है । 

काव्य तत्व सहजों की अपेक्षा दयाबाई में बहुत भअ्रधिक हैं। प्रेम के अंग जैसे 
विषयों पर भी सहणो निर्भुण को वीरसता हटाने में अ्रससर्थ रही है, पर वयाबाई को 
तदृविषयक रचताओं का भावपक्ष अत्यन्त प्रबल है । परम्परागत श्रा्लकारिक रढ़ियों 
झौर सञ्ययास कला के झभाव में भी स्वाभाविक बन पड़ी है । काग उड़ाती हुई, आशा 
शर मिराजा के पलों की उत्सुकता में, प्रियतम की प्रतीक्षा में नयन बिछाये एक बिर- 
हिसी के इस चित्र की भावुकता अनुपन्त परन्तु सजीव है 

काम उड़ाबत थके कर, सेन निहारत बाद | 
प्रेपत लिन्ध में परयो सन, ता निकसन को घाह ॥ 
झलौकिक अम की भधुर शनृभूति की अभिव्यक्ति से जिस अकाश मीरा गा 
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जी थी-- 
घायल की गति घायल जाने, की जिन घायल होइ | 
उसी प्रकार प्रेम की पीर से आराक्रान्त हुदय को दीस व्यक्त करते हुए बह बहुती हँ-- 
पंथ प्र को अव्पटोीं कोइय न जानत बीर | 
के सन जानत आपनो ऊे लागी जेद्ठि पीर ॥ 
इस प्रकार प्रेम-वियोग से विक्षिप्त इस विश्हिणी का चित्र अ्नलंकृत होते हुए भी कितना, 
सज्जीच तथा चित्रोपम है । 
बौरी ह्वल खितवत फिल्ें, हरि आयें फेहि ओर ॥ 
छिन उठ़ूं छिन गिर परूँ, राम दुखी मन सोर ॥॥ 
वर के अंग सें जगत की मदवरता के चित्र हे श्रवइ॒य, पर सहुजो के बीभत्स 
चित्रों के समान थहू मन में विकलन नहीं उत्पत्त करते | संसार की नदवरता के चिन्रों 
को ये स्पर्श तो नहीं कर पाये हैं पर उनसे अ्रधिक दूर नहीं हूं । शांसारिक बैभव ओर 
ऐश्वर्य क्षी लइवरता उनके इम स्वरों में सजीव हो उठती है--- 
श्रसु गज श्र कंचन दया, जोरे लाख करोर ॥ 
हाथ झाड़ रीते गये, भयों काल को जोर ॥ 
इस प्रकार सहजो में जहाँ बीभत्स, शान्त और कुछ साधुर्थ रस का प्रवाह हूँ 
वहाँ दयाबाई क्री रचनाओं में उत्कृष्ट साधु ओर सफल सिर्ेद ज्यक्त हैं। वधाबाई 
का भावपक्ष सहणों से सिस्सनन्‍्वेह समृद्ध है १ 
इनके काव्य के कलापक्ष पर विचार करना किसी अ्रनगढ़ कुम्हार के बनाये हुए 
पात्रों में ललनऊ के कला-कौद्ाल को ढूँढ़ने का श्रसफल और उपहासप्रद प्रयास होगा। 
काव्य-साधता इसका ध्येय भहीं था, कबिता तो उनके श्राध्यात्मिक सिद्धान्तों की अधि- 
व्यक्ति और प्रचार के लिए एक साधनभात्र थी, इसलिए श्रलंकारों की सुषमा और 
छत्दों का लघ उनके काव्य में नहीं मिलता, जहाँ भावनाएँ सजाब हैं, वे स्वयं काव्य बन 
गई हैं, सीधी साधारण भावनाश्रों को अश्रलंकार और छर्द में श्रावेष्ठित कर प्ाकर्षक 
बसाला ते उनका ध्येय था और मन इसकी उनसे क्षमता थी। सीधी-सादी एक-आध 
उपसायें संस्रार की नदबरता के वर्शान में उन्होंने दे दी हैं, जो विचार की अभिव्यक्ति 
पे पर्याप्त संहायक्ष हुई हैं ॥ वधाबाई का एक दोहा इसके उदाहुरणश रूप में लिया जा 
झंकता है-- ह ह 
जेसो मोती ओोस को, तेसो यहु संसार । 
बिनसि जाथ छित एक में, दया प्रभू उर धार ॥ 
' इसी प्रकार शहुजोबाई का एक दोहा भी इसके उदाहरछा के लिए लिया जा घकता 
 हैं। लेकिन इस प्रकार के दोहे उनके काव्य में श्रपवात ऋष में ही मिलते हैं--.. 
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जगत तरेथा भोर की, सहजो ठहरत नाहि। 
जैसे भोती श्रोस को, पाती अंजलि माँहि ॥ 
क्षराभंगुरता के व्यक्त करने बाले ये तीन उपभान उत्की सबल श्रभिव्यकित 
का प्रमाण देते हैं । 
दोनों ही साबिकाओं ने अधिकतर बोहा छंद का ही प्रयोग किया है। इस 
साधारण छंद के प्रयोग में भी झ्रनेक स्थानों पर छंदर्भग दोष मिलता है। सहजोबाई 
ने कुंडलिया छंदों तथा भुक्तक पदों में भी रचना की है । 
बयावाई तथा सहुजोबाई की इस तुलनात्मक बिवेचना से यह प्रभाशित होता 
है कि सहजो की रचनाएँ यद्यपि प्रचाशत्मक दृष्टि से श्रधिक महत्वपुर्ण और सात्रा 
में अधिक हैं, उसकी प्रभिव्यंजनानाकित भी प्रोढ़ और सबल है, पर काव्य-्तत्व उनमें 
दयाबाई से कम है। दया की रचवात्रों का सम्पुर्ण महत्व उनकी श्रात्मानुभूति की 
सरस अभिव्यक्ति पर है। सहजों की अभिव्यंजना दृढ़ और सबल है, दया की भावुक 
और सामिक; सहझो के व्यक्तित्व में क्रियात्मकता श्रौर प्रौढ़ता है, दया में कोषलता 
और भावषुकता | दोनों ही निर्गुंण सत की अमर साप्रिकाएँ हैँ । 
इन्द्रामती--इखामती श्री प्राखनाव जी की परिखीता थीं जिन्होंने अपने पति 
के स्व॒र में स्वर सिलाकर उन्हें अपने मत के प्रचार में पुर्णा सहयोग दिया । प्राखनाथ 
थाभी पंथ के प्रबर्तक थे । विक्रल की सभ्नहवों गती के लगभग जब ईसाई भारतवर्ष 
में श्राये तो निर्मुण सम्प्रदाय के संतों ने उन्हें अपनाकर अपने औ्रौदार्थ का परिचय 
दिया । पन्‍्ता-मिबासी प्राणवाथ ने घामी सम्प्रदाय की स्थापता की जिसमें स्पष्ट 
रूप से हिन्दू, मुसलमानों ओर ईसाइयों को एक घोषित किया | इस पंथ के सिद्धान्तों 
के अमुस्तार जनता में धर्म के नाभ पर विभाजन और हेथ की भावता का प्रचार सिध्या 
और मूठ है । आशवाथ एक पहुँचे हुए साथु माने जाते हैं । यहां तक कहा जाता है 
कि उन्होंने पत्ता-तरेश छन्नसाल के लिए हीरे की खोल का पता लगवाबा था। श्री 
बडण्याल जी ने हीरे की खान से भगवदुभावत की खान का तात्पर्य िकाला है । 
धारी पंथ का प्रधान उद्देशय भगवान के धाम की प्राप्ति है। इस पंथ के द्वारा उन्होंने 
विभिन्‍्त सम्प्रदायों के अनुयाधियों में प्रेत ओर सदृभाववा का प्रचार क्रिया। इसके 
साथ-साथ उन्‍होंने अपने आपको मेहदी, मसीहा क्ौर कल्कि एक साथ घोषित किया | 
साजूम होता है कि उत्हें अपने व्यक्तित्व के प्रभाव पर बहुत विश्वास था, इस महुत्वा- 
फांक्षी पुरुष की पत्नी का स्वर भी उसके झ़र के साथ भिला हुआ है। उसके 
हवर का कोमलत्व और साधुय उनके पति की अहुसस्यता को दबाता हुआ प्रतीत 
ड्ोता है। .. ह | ््ि दि का 
" थरामी पंथ के बृहुदू प्रंथ में इत्धामती के रचे हुए' बहुत से अंधे हैँ। प्रैथ की 


पे मध्यकाजीन हिन्दी क्वायन्ियाँ 


हुस्तलिखित प्रति के ऊपर के पृष्ठ कुछ खेडित हूँ, इस कारण उसका मास ज्ञात नहीं 
होता | पर उसमे जो छोटे-छोट प्रंथ सम्मिलित है उस सबसे विभिन्‍म धर्भों, विशेष" 
कर हिन्दू श्र इस्लाम घर्म से एकत्व विखलाने का प्रयास किया गया हैं और आाइचये 
तो यह होता है कि लगभग प्रत्येक ग्रंथ में इस्रामती की लिखी हुईं कविताएँ सम्सि- 
लित हैं | भिन्‍्व-भिन्‍त शीर्षक वेकर उन्होंने सम्पूर् ग्रंथ का विभाजन कर दिया है । 

प्राणशनाथ और पत्था-तरेदा छत्रसाल सम्त-्सामयिक थे।| छत्तसाल का जन्म 
सम्‌ १६४६ और मृत्यु सन्‌ १७२६ भ्ता जाता है । इखालती के समय के अनुभाव 
से इस प्रकार कोई कठिनाई नहीं पड़ती ॥ 

घामी सत के और भी ग्रंथ हैं जो केबल प्राखनाथ के ही लिखे हुए है ॥ अभी 
तक केबल एक पदाबली हो दोनों की संभुकतत रचना सानों जाती थी, पर नाभरी 
प्रचारिशी सभा की अभ्रकाशित रिपोर्टों की हस्तलिखित प्रतियों के देखने पर प्राश- 
साथ श्र इख्रामती की बारह से भी अधिक संयंबत रचनाएँ घिलों जिन सबका संकलस 
इस चुहुदू ग्रंथ से हैँ । 

इस विज्ञालकाथ ग्रंथ में संकलित पहला ग्रंथ है : 

किताब जम्बूर--इसमें ११२ पद हैँ । इस ग्रंथ में हिस्यू धर्म के किसी विशेष 
सम्प्रदाध के सिद्धाग्तों का विवेचन नहीं है बल्कि अनेक सम्प्रदायों पर शांशिक प्रकाक्ष 
बाला गया है । सर्वप्रथम भागवत के वशस स्कम्ध की कथा है जिसमें बज में कृष्ण 
की अनेक लीलाओों का वर्राव है, कई स्थलों पर कृष्ण के स्थान पर विष्णु शब्द का 
प्रयोग किया है, तत्पशचात्‌ बेष्णाव मत की संक्षिप्त बिबेचना तथा मिगरसागम सम्मत 
निर्मुण बह्मा के रूप की भी विवेत्रना है। ग्रंथ ६ भाभों में विभाजित है--- 

१. लक्ष्मी जी के वृष्छांत | 

२. बेदबाणी | 

३. दूध-पात्ती का बेघरा । 

४, थआओरी भागवंत की सार | 

५ घट पुष्ठ मरजाद ६ 

६. परगद बानी । 

इस सभी विभातों से एक ही काच्य-्पद्धति घिलतो हुँ और यह पहुति है 
शगबद्ध मुक्तक पदों की | बीच-बीच में चौपाइयोँ भी हैं. लेकिन उनसे छोद-भंग दोध 
बहुत झा गया हूँ । पहुले सर्ग सें विष्णु और लक्ष्मी का सम्बाद है जिसमें राधा-कृष्ण 
के रूप की छाया मिलती हैं । 

२. बेदबाणी योग, ज्ञात तथा निर्भुश बहा की विशेखना है । ईदबर को 
असीम शकित की स्थापना ही जिसका मुख्य ध्येय अतीत होता है । थाभी मत के 
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अवेर्सेक प+ चूर्ण विश्वास कोर शत्था व्यक्ष करते हुए उन्होंने शमेक पद लिखे हें 
जिसमें यह सिद्ध करने की चेष्डा की है कि घासी पंथ का श्राक्षय लेगे वाले व्यक्ति को 
ईश्वर से मिलन का अवसर बहुत श्रासाती से घिल जाता है । इसी बात का संकेत 
करती हुई बह लिखती है--- 
तू न भूल इंचावती 

ऐसा समया पाये ॥ तू ले धरती श्रपता ११ और जिन दियाये ॥ तो ही यों धनी को बाल 
लसी | पहिचान ले सुहाग ऐसी एकांत कब पायेगी ॥ भेहेर करी भहबूब || करके 
संग मिलाप आाषां बोल के ढांपिये जिस चुकिये इतमी बेर ॥ रात-दिन तेरे शज का 
सुत कात संबा सेर ॥ 

३. दूध पाती का बेबरा तासक सर्ग से निर्मुण और समृण दोनों मतों के 
साधनों की अपेक्षा साध्य की एकता का निर्देशन किया गया है । भन की स्वच्छता 
झोर बाह्याइम्बर की तुलना का नाम दूध पानी का विवरण विया है । 

४. श्री भागवंत को सार--इस सर्ग में श्रीमद्भागवत के दक्षम ह्कत्थ 
का सार पदों की मुक्तक होली में बणित हु । कृष्ण की बाल-लीलाओं का वर्णन 
प्रधान है । 

४ पट पुष्ठ मरजाद पत्षु--इस सर्ग के दो-तीन पृष्ठ बीच से जीशाविस्था 
में हैं । अतः किसी ऋभबद्ध विषय के संकेत और निष्कर्ष पर पहुँचना कठिन है, पर 
सन्र-सञ्न बिखरे हुए दो-चार पदों में ज्ञान और यबोग के सिद्धास्तों का सुख्य विवेचत 
है । भावया जीव और सुरत इत्यादि का उल्लेख अपने पुराने रूप में इन्कामती के नमे 
शब्दों के भ्रावरण में उल्लेखनीय है | 

६. परगठ बाली सामक सर्म में श्राशनाथ जी को साकार ईश्वर तथा 
निर्भुण बहा का प्रतिनिधि सावकर उसके मत का प्रचार और प्रतिपादन है, जिसका 
हार सानवमान्र के लिए खुल है | 

घट रुप--जैसा कि साम से ही प्रतीत होता है इसमें घट ऋतुओंक। 
चर्णन है। वियोग पुंगार प्रधान है । बारहमासः और षटछतु बर्णान उस काल के 
काव्य के एक सुख्य अंग बन रहे थे। यहाँ तक कि आत्मा और परमात्मा के सम्बन्ध 
स्थापन में भी भकृति के यह परिवर्तत उद्दीपत रूप में आये हैं । यह सम्पूर्ख ग्रंथ 
इच्घामती का लिख हुआ है । प्रायः, सभी पदों की अ्रन्तिस पंकित में उसके मास का 
निर्देश सिलता है | इस पदों का श्राकार सासत्य सुक्तक पढों से बड़ा है । एक पढे 
में लगभग २० से भी भ्रधिक पंक्तयाँ हैं, ग्रारम्भ से अच्त तक भाव लौकिक हैं पर . 
कहीं-कहीं पर शनुभूति की तीव्रता और बातावरणख की श्रलोकिकता उसमें सूफी पु 
का आभास देने लगती है ॥ उनकी विरहिणी आत्मा और प्रियतस परम दाक्षति 
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के प्रतीक श्ञात्र होते हैं । मशप और ऋतु के राणों के अनुसार ही अत्येक ऋतु 
पर लिखे हुए पद घंगीत श्र काव्य वो कलाओं का एक सुत्र में पिशेते जात 
पड़ते हें । 
पट ऋतु नो कल्लस--यद्यपि पटऋतु से अलग यह स्वतस्थ ग्रंथ है, पर 
विषय और भाव वही हैं, भावों की अनुभूति तीत्नतर है । इस कलश में भोकुल में 
क्षष्ण की प्रनेक किश्लेर लीलाओों के बांव उनके मथुरा चले जाने पर उतके वियोग 
का चित्रण है, इस प्रकार इसमें केबल वियोग ही नहीं संयोग श्रृंगार का बखत भी 
मिलता है। प्रेम के दोनों पक्ष की अनेक अवस्थाओं का वर्शान है। इस वर्सान थे 
चेष्टाएँ ही प्रधान हैं । सूक्ष्म भावों तथा अवस्थाओं के चित्रण की अपेक्षा रीतिकालीम 
छाप लिये हुए जझारीरिक त्रेष्टाएँ ही अ्रधिक दिखाई देती हैं । श्यंगार में लोकिकता की 
ही पूर्ण छाप है । संयोग की अपेक्षा वियोग के चिन्नएण में खमत्कार शोर भाव प्रवश्ता 
बोनों ही उच्चतर हैं | मु 
इस प्रंथ की रखवा के विषय में प्रारनाथ जी में जो कुछ लिखा है सरासे 
प्रतीत होता है यह सम्पूर्ण प्रंथ इद्रामती का ही लिखा हुआ है | साथ के सुख के 
कारण, सहयोगी बना इस्रामती को जो कुछ उन्होंने बताया उसीकों इस्ामती मे 
काव्य रूप दे बिया। वे लिखते हैं--- 
साथ के सुख कारने इच्धामती को में कहा । 
ता थे मुख इस्धाभती से खबरा कर भया ।॥ 
बारहमासी--यह विप्रलस्ध श्ुंगार का एक सुन्दर सर्म है जिसमें इयाम 
को सम्बोधित करके विरहिशी श्रपन्ती विरह-दक्षा का चर्णन करती है। प्रसिद्ध उप- 
भानों का भ्राश्षय लेकर, पुराने उद्दीपतों से उसको संबारकर अपनी भावनाओं को 
काव्य रूप दिया हूँ। अनुभूतियों का यद्यपि बिलकुल शाभाव नहीं है पर वियोग का 
प्रभाव हृदय की अपेक्षा दरीर पर श्रघिक भम्भीरता से व्याप्त दृष्ठिगत होता है । 
वर्षा में किज्नोरियाँ प्रियतस के स्नेह से सिकत शुंगार के आनन्व भौर उल्लास में डूब 
रही हैं पर बेचारी चिरहिणी दूसरों की सुखराज्ि तथा प्रकृति के प्रहार से अपनी 
असमर्थता के बीच पुकार उठती है--- 
हैँ तो बाला जी बिनत्ता 
सोभा लिये बखराय, रुचे बरणस्यां मेघ। 
तेड़ीं सीडयो अंगनाये, धर आय कियो शुंगार | 
»०००००००००० ०-३ सीर तेरे आधार 
छेम दीजिए ६ 
एने बचरा इच्घासती अंग बाला लेडी लोजिए । 
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इस एकार सतत के सोर में झपने कंध का छहोरण झोड़ देने फे लिए भानों 
युवतियाँ चोवा, लेदन प्रौर प्रश्गजर लेपन ऋरती हैं, परम्तु विरहिशी अपने सुरंग बाला 
जी वो अभाव में तड़पकश दिच बिलाती है ॥ 
किताब तोरेंत--प्रकरण को वाभ की विचित्रता होते हुए भी कुछ ऐसी 
चस्तु उसमें महीं मिलती जिससे इस माम को समभने पर कुछ प्रकाद्ा पड़ सके | प्रेस- 
तत्व जे दूसरे प्रकरणों में प्रधान है वैसे ही इसमें भी। वियोग में मिलन की प्रतीक्षा, 
तत्कालीन विह्लुलता में अ्रनुभूतियों का जितना घुक्ष और भामिक चित्रण इसमें है, 
तदहिययक दूसरे प्रथों में महीं। विप्रलम्भ की कुछ पंक्तियाँ तो बड़े भावुक कवियों से 
भी हक्कर लेने की क्षमता रखती हैं । यद्यपि उसके समय तक जद की वेबनात्मक 
शैली की अपेक्षा छुंगार संचारी और उद्दीपन की सीमा में जकड़ा हुआ शाता था पर 
उत्तके काध्य में श्राई हुई विरह की तीन अनुभू तियों का अनुमाव इस प्रकार की पंक्षितयों 
से लगाया जा सकता है-- 
सब तन बिरहे खाइया, गल गया लोहू भाँस | 
ने॑ थ्रावे अ्दर-बाहुर, या विधि सुकत साँस ॥ 
तथा 
हाड़ भयो सब लकड़ी, सर श्री फल धिरह अगिन। 
भांस सीज लोहू रंगा, या विधि होत हवन 
वेदना और पीड़ा की यहू सीधा तीज शनभूतियों के क्षेत्र में ही बचाई जा सकती है । 
केवल बाह्माइम्वर उसके लिए श्राधार प्रवान करने की क्षमता नहीं रखता | 
सँंनधे--इस प्रकरण में इस्लाम के सिद्धान्तों का विद्वद विवेचन है ॥ 
इध्लास से सम्बन्ध रखने वाजे जितने ग्रंथ हैं उम सभी में फ़ारसी शब्दों का प्रचुर 
प्रयोग है । पव-विन्यास और व्याकरशा में प्रभाव यद्यपि बुन्देलखंडी है पर शब्दाबलि 
प्रायः विदेशों ही है । सिद्धान्त इस्लाम के ओर भाषा फ़ारत की होते हुए भी भारती 
यता की छाप छिपी नहीं है । प्राणनाथ का ताम उत्त कतिपय संतों में श्राता हैँ जिस्होंने 
पथह्ावित झनेक धर्म के साधनों को समस्वित कर व्यर्थ चितंडाबाद और विषमताशों 
को मिटाने का प्रथा किया, यही कारण है कि जहाँ हिन्दू धर्म के श्रवेक मतों के 
सिद्धान्तों की विवेवना की, वहीं इस्लाम को भी उन्होंने उत्तवी ही प्रधानता से श्प- 
नाया | छम्दों का प्रयोग भी फारती शैली की शोर अ्रधिक झुका हुआ है | इस्लाम 
के सिद्धान्तों का विवेचन प्रधान है, पर बीच में हिन्दू धर्म के संक्षिप्त प्रसंग 
' लाकर मानों दोनों को एक सामास्य सूत्र में पिरोने का प्रयास किया हैं ॥ प्रत्येक 
प्रकरण के शारम्भ में चाहे वह हिन्दू धर्म से सम्बन्धित हो चाहे भुस्लिम, निम्नलिखित 
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लिख माल श्री कृष्ण जी, श्ादि. अधिरालील । 
थो तो अत जाहिर भगें, सब विधिवत सहील ॥ 
इस स्रंथ में एक्रेश्बश्वाद श्र सूफी शत का प्रभाव भ्रधिक जक्षित होता हैं, 
प्रेमतत्व प्रधान है। संबंधों के आरम्भ में हित्दू और सुसलभात धर्म की सासास्यमान्य- 
ताझ्ों को जोड़ने का प्रयास हैं | इन्द्राभती के शब्द भी श्पने पति का समर्थन करते 
हुए सुनाई देते हैं। रचना की चर्चा करते हुए वह कहती है--- 
श्री किधाब कुरान श्री सम्नध | 
आसराफ़ी लेखस अबाज से, कुरान को गाणा है । 
अपनी सुरत पर जाहिई हुईं में ॥ 
सितकी ये सब्धे' '**** 
ये श्राधर महसद मेहदी ले उत्तरे सो लिखी है ॥ 
कीतेस--इस प्रकरण के अधिकतर पद इख्तामती के ही लिखे हुए हैं । 
यहू कहना अधिक उपयुक्त होगा कि हिन्दू धर्म से सम्बन्धित प्रकरणों में उनका मुख्य 
हाथ है। कीर्तन के आरम्भ में आत्मरोगों का वर्णत है और उसके उपचार के लिए 
ज्ञान, प्रेम और योग का सिर्देशन है । प्रेमतत््वत की प्रधानता है| माया, चासना और 
मोह त्याज्य हैं। कीर्तन के सभी पद ग्रेथ मुकतक शोली में हुँ कौर राग-रागतियों में 
बढ़ हैं । 
खुला जा फुमान--इस प्रकरण में इस्लाम के भूल सिद्धान्तों का विस्तृत 
विवेचत हैँ | इस्लाम विषयक दूसरे प्रंथों की भाँति इसमें भी उ्द शौर फारसी की 
शब्दावली 'ही अधिक हैँ। इन प्रेथों की रचना में यद्मपि प्राशनाथ जी का ही हाथ 
अधिक है, पर इखामती का भी पूर्ण सहयोग इसमें है यह उन्हों की पंक्तियों से सिद्ध 
होता है-- 
हो सेंया फुरमान लाये हम | 
34 हर 
सी कहुँगी जो जिया कुरान । 
तथा-- 
इन विधि फुरमान फरमावती जाहिर देखती ॥ 
किया पदों में स्त्रीलिंग का प्रयोग ही इस बात को सत्य सिद्ध करने के लिए यथेष्ट है ॥ 
खिलवत--खिलवत बासक प्रकरण में भी इस्लाम के मूल सिद्धान्तों और 
विधयासों का आभास है| हिन्दू और भुसलमान पर्मो' के सिद्धान्तों को सभब्वित कर 
एक नये धर्स की स्थापना श्रौर उसकी विवेचना हैँ। दोनों धर्मा के परस्पर विरोबी 
तत्वों को छोड़, केवल समान तत्त्वों के समीकरण का प्रयास है । जहाँ हिन्दू धर्म का 
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प्रसंग है. संस्कृत पदावली का प्रयोग है जो पॉडिह्यपुर्ण भाथा के अधिक निकट शा 
गई है । पर जहाँ फुशान और इस्लाम के सम्बन्ध में ऊुछ है वहाँ साथा फारती और 
उर्दू के शाब्वों से भरी हुई हैं । ऐसा ज्ञात होता है कि दोनों ही प्रकार की भाषाओं पर 
इस दस्चति का पूर्ण श्रश्षिकार था। प्राखनाथ बहुभाषा-विज्ञ थे । वहु जीवल भर अमर 
करश्ते रहे | जहाँ भी गये वहाँ की भाषा सीखली तथा अपना ली । बाह्तव में इस्रामती 
शोर प्राशवाथ के इस सुखमय सप्तान स्तर के संकेत से, नारी-जीवन के उस अ्रस्धकार- 
संग पृष्ठ पर भी उसका श्रस्तित्व भुस्करज्ता जान पड़ता है 

परिक्रमा--इस प्रकरण में भी हिन्दू क्र इस्लास धर्म के मूल तत्वों की 
तुलना हारा दोनों की विरोधी सत्ता का निराकरण शोर समानताश्रों हाथ समब्वव 
का प्रधास है । इसमे घाणी पंथ का प्रचर्तत तथा प्रधा्त तत्वों की विस्तृत विधेचता 
है । इस प्रकरण का आकार दूसरे प्रकश्णों की अपेक्ष अधिक बड़ा है। भाष! शोर दौली 
इस प्रकरण में प्रसंगानुकूल हैं । 

आाठों सागइ--श्राठ सागर जल सागरों अथवा महासाभरों के नहीं हें 
बरन अपने वित्षारों श्रीर भावनाओं के भ्रसीस सागर को उन्होंने छोटे-छोटे भागों में 
विभवत कर दिया है । कुछ तरंगों में जहाँ वूर और चूहों का वर्णत है बहीं कुछ में श्री 
राजाजी के थृगार के नाम से राधा और कृष्ण का श्रृगार-वर्शात भी है ॥ इस्लाम 
की विवेधता सम्पूर्णतः प्राशनाथ जी द्वारा रखित ज्ञात होती है पर राधा जी औौर 
कृष्ण का भ्‌ गार-वर्णत इच्धासमती का लिखा हुआ है) 

इस प्रकरण के उस भाग में जहाँ श्री जुगलकिशोर जी का श गाए वणित 
है । इच्द्रामतो का श्रधिक सहयोग दिखाई देता है। इस श्रृंगार को उन्होंने दी शार्गों 

बाँदा है एक तो केवल ठकुरानी राधा जी का शुभार और दूसरा युगल वम्पति 

अ्रथवा साथ का पु गार । 

कुछ सागरों में इस्लाम के छोटे-छोटे सिद्धान्तों को विस्तृत रूप देकर उनकी 
विवेचता की गई है । इच्हामती के माम से इन पदों सें बहुत थोड़े पद मिलते हैं । 

कयामत नामा छोटो, कयामत नासा बड़ो ओर मारफत सामइ--यह 
भी इस्लास पर लिखित भ्रथ हैं जिनकी विशेषता भी वही हैं जो पूर्नेलिखित . इस्लाम 
सम्बन्धी प्रंथों की है। इसमें सोमिन वूनी का वर्णन है। इन प्रंथों में इखामती के 
लिखे हुए अनेक पद हैं.। 

रामत रहस्य--यहू सम्पूर्ण प्रंथ इस्रामती का ही लिखा हुआ है। इसमें कृष्ण 
की रासलीला का वर्णन है । सुरदास और नन्ददांस के वर्णन के साधुर्य और झ्लौष्ठव के 
समक्ष यद्यपि यहू वर्शान पासंग के बराबर भी नहीं ठहरता, मे तो उनसें रागात्मक ह 
अनुभूतियाँ हैं भौर न श्राकर्षक और प्रवाहयुक्त परिधान, पशतु उस मुग की नारी 
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की परिस्थितियों के प्रकाश में देखने ये इस पक्षार की उपेक्षणीय वध्तु भी कुछ सहुरुव- 
पूर्ण अतीत होने लगती है । कृष्ण की गधुर बंशी की तान भी कितनी बेसुशी अतीत 
होती है उनके दकारों का प्रावरण पहचकर--- 

मीठे घुश्डे बाजडी जेता जोत बृन्वावन । 
लजबालाओं का श्र गाश और प्रेम की पराफाष्दा की सधुर अनुभूतियाँ, विलास का 
सींदर्य ओर चांचल्य इसी प्रकार की शब्दावली में लुप्त होता जाम पड़ता है । 

उपजाने श्ति जीवसम, बचले सर्थ साजड़ी | 

बिलासी विनोद हॉँसी खेल, लोपो रंग लाजड़ी ॥ 
पर इस खुरदुरे श्रावरश को फाड़ यदि उसका अन्तर देखने ओर समकने का 
प्रयाक्ष करें, तो हमें निराश नहीं होना पड़ता । भावनाओं की पहुँच श्रोौर सजीवता का 
हमारे हृदय पर गध्भीर प्रभाव पहला है | 

रास के समय हुदय में श्रावेह्ष का सागर लिए हुए, मिलन शोर छूथ की 
प्रतीक्षा में श्रातुर चिद्वेल गोपिकाशों में मानो गति ही गति है कहीं विराम नहीं । 
जीवन की प्रतीक गति में अ्रपने को डुबाये हुए तवल गोपिकाएं श्ु गारों से सब्जित होकर 
धीरे-धीरे विनोद और हँसीनलेल में रत हो जाती हैं, इसके प्रारश्ण में जो लज्जा 
जमके पथ में बाधक बन रही थी उसका रंग लुप्त हो जाता है । यह कह्पना और 
सजीवता किसी भी प्रकार उपेक्षजीय नहीं है । जहाँ तक भाषा की भाधुरी का प्रदन 
है, उसके अ्रभाव का पुर्०ण दोष उसका नहों बुन्देलखंडी भाषा की दकार प्रधामता का 
भी है । 
इस प्रकार इन्हरामती हिन्दी के उस साथकों में एक साधिका का नाम भी 

जोड़ती है, जिन्होंने बन्धुत्व की भावता का प्रसार करने तथा अपने भरत के पिद्धास्तों 
की स्थापना और ज्चार के लिए हिन्दी का सहारा लिया था | उस युग में जब धर्म 
के नाम पर बड़े-से-बड़े ग्रत्याचार और अ्धानवीय कांड हो रहे थे प्राशवाथ ने अपने 
धामी पंथ की स्थापना कर पुराने तथा नवागत दोनों ही प्रकार के विधर्मियों के लिए 
इसका हार खोल अपनी उद्ारता का परिचय विया। अपने मत के ग्रंथ में उन्होंने ह 
हिंलू श्रीर इस्लास के तत्वों को सिलाकर एक भये धर्म का प्रवर्तत किया । हु और 
झाइचर्य तो यह देखकर होता है कि इच्ामती मे उनके इस कार्य में केबल ग्रेरशा और 
भावणा हारा ही नहीं बल्कि रचनात्मक और सक्तिय सहयोग देकर उन्हें साहित्य के सुजन 
सें थोग दिया जो उस युग की बारी के लिए मौरय श्र अभिमान की वस्तु है । उनके 
पदीं में प्रिषयवता और पूर्णाता नहीं है। भाष-सोष्ठव और भाषा पांडित्य की उसमें 
कभी नहीं है, पर छंव-भंग का दोष इंस सब गुणों पर पानी फेर देता है। एक ही 
पद की पंकितयों में चर्सों की असम भात्राएँ अतुकात्त पदावली और , अशुद्ध तुक सारे 
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भाषुय को सष्ट बार देते हैँ । संस्कृत और फ़ारसी वो शब्द भी इन अश्युश्धियों को साथ 
निरथक जान पड़ते है। प्राणवाथ के जाषा-जञाव से बहु अ्रप्रभावित सहों थीं। पर 
ऐसा जाते पड़ता हूँ कि छंव-बान था तो उन्हें था ही महीं था उन्होंने जाव-बछ कर 
उस ओर ध्यान महीं दिया। अलंकारों की भी यही वशा है ॥ उनके ऋंधद में बह 
पड़ी ही नहीं हैं, जहाँ कहीं भी हुम कुछ अलंकारों की श्रोर संक्त कर सकते हैं बह 
अपने श्राप से आये हुए जान पड़ते हैं । भावनाश्रों की चरम अभिव्यक्ति के साधनभान्र 
प्रतीत होते हैं । ऐसी अवस्था में वह बहुत स्वानायिंक और सुन्दर भी बन पड़े हैं 
अलकारों का शभाव उसको काव्य में नहीं सटकता, पर उनकी किता कामिसी की 
देढ़ी-मेढ़ी थ धक्राति खब्कती है, जिसमें लख ओर प्रवाह का सास भी नहीं मिलता, 
श्रीर कहीं-कहीं काव्य मीरपत गद्य के समान ज्ञान होने लगता है, जिसमें एक पंक्ति 
को दूधरी पंथित से अलग करने के लिए भी प्रयास करता पड़ता है । 


पाँचवां भ्रध्याय 
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ज्ञान तथा योग के सीरस उपदेशात्मक कथन, शून्य में स्थित अमूर्स ब्रह्म 
बथा हुठयोंग द्वारा प्रतिपादित शारीरिक सियन्त्रण, यद्यपि जनता की प्रवृक्तियों को 
भौतिक संघर्ष से हुठा आध्यात्मिकता को शोर उन्मुख करने में असफल नहीं रहे, 
पर जीवत के कठोर सत्यों के बीख, उस अमुने और जीवन से असम्बद्ध सिद्धास्तों के 
सहारे ही रह सकना कठिन ही नहीं श्रसम्भव था। निर्गुण साधवा की कठोरता में 
जनता को अपनी विषमताओं का समाधान नहीं मिल सका, क्‍योंकि उनमें जीवन के 
श्रावश्यक तस्वों का अभाव था। 

मिर्मुण पंथी सन्‍्तों से भोतिक जीवस के नेराइय का सम्ताधान इस्प्रियों के 
वन और कासनाओं के हलस में पाने का प्रथास किया, पर जनता दसन नहीं, बरन्‌ 
ऐसा आश्रय पाने को श्राकुल हो रही थी, जहाँ वहू अपने संत का अवसाद उँडेल सके, 
जिसके चरणों में सब कुछ लुटा, वह अपने भौतिक जीवन के ग्रभिशाप को 
वरदान में परिशित कर सके ॥ उसके सामने जीवन के दो पक्ष थे । एक ओर अनेक 
संभाठों और मेराश्य से भरा हुआ उत्तका साधारण अ्भिजश्ञापित गृहस्थ-जीवन तथा 
इसरी श्रोर कंचन तथा फासिसी से दूर ज्ञान श्रौर योग का कठोर साधताधय जीवन | 
एक की असफलताएँ उसके जीवन में अ्रवसाद और वेदना बतकर छा रही थीं तथा 
दूसरे की कठोरताओं से उसका भन सहम कर रह जाता था। ऐसे युग में वल्लभाचार्थे 
के सिद्धान्तीं पर श्राधारित कृष्णीपासना उनकी बेदना में उल्लास बनकर समा गयी | * 
राम और कृष्ण के सूर्स रूपों मे भातों युगों से भटकते हुए बीहुड़ पथ के पशथ्चिक को 
एक सभतल तथा सुरमभ्य भूमि प्रदात की | जनता की भावनाओं को क्षय के लीला- 
झूप में प्रशय प्राप्त हुआ। कृष्ण के अनेक स्तिग्भ रूपों में उन्हें अपने जीवन की 
विषभतायें भूलने लगीं। इस परम्परा के कवियों द्वारा चित्रित बाल, किशोर तथा 
युवक क्ष्ण की चपलता, सौन्दर्य तथा लीलाओों ते जनता को भानों बहु चस्तु प्रवान 
की जिसकी आकांक्षा उसकी . अ्रच्तरात्मा को यूगों से थी। | 

अनुराग सासव-हुदय का एक प्रबल पक्ष हे । अनुराग और साधना का सार्स- 
जस्थ हो सकता है, पर तादात्य नहीं, तिर्गुण पंथियों ने हृदय के श्रनुराग का पूरक 
सस्तिब्क जन्य साधना को बताना चाहा और यहीं वे श्रतफल रहे । सगृरा। भक्तों से 
स्व की खन वृत्तियों को जो लोकिकता से श्रवुरक्ति के कारण अतृष्त तथा विक्षिप्त 
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हो रही थीं, कृष्ण के रूप का आधार देकर उन्हें अ्रपत्ती भावनाओं की अभिष्यक्ति 
का एक इच्छित झ्ाधार प्रदान किया | उन्होंने जनता के समक्ष वहु सार्म रखा जिसके 
द्वारा भोतिक विषयों का ज्ञान देने बाली इस्द्रियों को स्वाभाविक प्रवुत्ति निष्काम रूप 
से भगवात्‌ में लय जाती हैं। भक्ति का यही सिद्धान्त दो प्रमुख भागों में शप्रसर 
हुआ । एक शोर मर्यादा पुरुष राम के चरित्र में अनेक श्ाद्शों की स्थापना कर 
जनता के सामने उनका भव्य चित्र रकखा गया तथा दूसरी ओर लीला पुरुष कुष्छ के 
सनरंजन रूप के अंकन हारा जनता को आतन्द की अ्रमृभूति प्रदान की गई। कृष्ण-काव्य 
परभपरा के कवियों ने भक्ति की व्याख्या तो श्रधिक नहीं की पर भक्ति को सहिशा 
का वर्णन उन्होंने मुक्त कप्ठ से किया है। कृष्ण-भक्ति की दाशनिक पृष्ठभूभि तथा 
सैद्धान्तिक विवेचता से तत्कालीत नारी का परिचय प्रायः नगण्य ही कहा जा सकता 
हैं । साया, जीव, ब्रह्म इत्यादि के विषय में जो सुक्ष्म विवेखनाएँ हो रही थीं, पमके 
पारस्परिक सम्बन्ध स्थापत के सम्बन्ध में जो तक-बितर्क चल रहे थे, उससे उस 
समय की कूप संड्क भारतीय तारी परिचित रही होंगी ऐसा विश्वास नहीं किया जा 
सकता, पर कृष्ण-भक्िति के सिद्धान्त, साधन तथा रूप नारी-हुब॒ण के बहुत निकट थे 
इसमें कोई संशय नहीं है । 

चल्लभाचार्य जी के अनुसार भृहस्थ-जीवन उपासना के मार्ग सें बाधक नहीं 
था, बल्कि उन्होंने गृहस्थ के कर्सों को कृष्ण की इच्छा मानकर उसका पालन करने 
का झादेश दिया हैं। कर्म और भक्ति के सामंजस्य से गृहस्थ-जीवत में कृष्ण-भषित 
ने प्रवेश किया | इस प्रकार साधना के प्रथम सोपान पर वारी को दुर्गंध धादी बनसे 
का दुर्भाग्य नहीं प्राप्त हुआ । परिवार के प्रधात सदस्य पुरुष के दाश जिसका बीज़ 
बोया गया, उसके अंकुर की सीमा केवल उस ही तक सीमित वहीं रही बल्कि उसकी 
सहधर्मिशी मे भी उत्त आनर्दानुभूति में भाग बेंटाया। इस अंकुर के विफम्नित रुप में 
कृष्णा के बाल, किज्ञोर तथा युवारूप फो नारी ने अपनो भावताश्रों में बहुत निकट 
पाया, उसका सातुत्व तथा स्त्रीत्व स्वतः ही कृष्ए-भव्ति से सुत्रनद्ध हो गया 

निर्मण साधना में नारी बाधक थी, क्योंकि वहु जीवन थी। उसमे श्राकर्षरप 
था और गति भी। तिर्गुण साथना के आधारभूत तत्व जीवत के विपरीत भे। 
परव्तु कृष्ण-भक्ति में जीवन के तस्व विद्यमान थे। कृष्ण के रूप में साधारण तथा 
विराट का अपूर्व सम्मिलल था। उनके साधारण रूप में पुर्ण मानवीय भावनाओं का 
शझारोपश मंसमक तथा पारथिव के समन्वित हूपे के कारण कृष्ण के प्रति अद्भा तथा 
स्मेठ्ठ वी! भाषमाशओं का प्राडुर्ताव हुआआा। अलोफिफता के श्राजोफ तथा शकित को अ्रसीम 
सस। के शमदा सिसाब तथा इल्नाचा से मनुष्य का आह कुछ गया और उनके सहुज- 
सुल्दर बाल त ग्रेर कप में जीवन को हू ऋांको बेन श्रतुल श्रात्मीयता तथा ' 
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स्नेह ने उन्हें उनके हृदय मे आ्रासीय कर दिया। कृष्छा के बिशाद रूप की श्रपेक्षा 
यहु मधुर सानवरूप सारी-हुदम के अधिक सिकद था। बात्सल्य तथा शूंगार की 
चरसाभिव्यक्ति के लिए भक्तों को जिस भमानसिक आाधारभृन्ति को निर्माण के अगशित 
प्रयास करने पड़ते थे, चारी को बहु प्रकृति से स्वतः हो प्राप्त थी, पर अभिव्यवित के 
उपर्युक्त साधन व्‌ पा सकने के कारण बहु बरदाबव उनके जीवन का झधिशाप बस 
रहा था। मातृ तथा स्त्री-हुदय के उल्लास में उतकी विवमताएँ अवस्ताव घोल रही 
थीं, कृष्ण के बालझूप के प्रति उनका आकर्षण स्वाभाविक्ष था, क्योंकि उसकी 
चपलता तथा सोन्दर्प की अनुभूति मात-हुबय के अधिक मिकट थी | इसी प्रकार कृष्ण 
की किशोर रूप में उन्हें अपने बन्दी जीवम में भी आनरद का कुछ श्राभास मिला, 
सामाजिक तथा राजनीतिक विषमताझों ने जिन पर पुरव॑अध्यायों में प्रकाश डाला 
जा चुका है, सारी के जीवन को एक बन्दीयृह से श्रधिक बना रखा था, उनकी भाव 
साओझों की कुंठा, कृष्ण के नटवर रूप में, उनके चांचल्य और उपग्रबों में कुछ क्षरों के 
लिए बिलीन हो जाती थी । चीरहरणए, गोबोहन, गो-रसदान इत्यावि प्रसंगों सें ज्म्हें 
मुक्ति का आभास सिलता था, कृष्ण का किशोररूप भी उत्तके लिए सबसे बड़ा 
श्राकर्षण था । युवावस्था और वासनाओं- का ही एक सम्बन्ध नहीं होता, समवयस्क 
व्यक्तित में श्रपनी भांवनाओ्रों के अनुरूल रूप . और आादर्गा के अस्तित्व में एक पृष्य 
ग्राकर्षण और कॉमलता की भावना रहुती हैँ, जो उस व्यक्ति को मिकट सम्पर्क की 
आकांक्षा उत्पन्त कर देती है। मध्यकालीन भारतीय भारी जिसने अ्रपत्ती भाषनाश्रों 
की स्वच्छल्द अभिव्यक्तित का स्वप्त भी ने देखा था, जिसके जीवन का सबसे बड़ा 
आदर अन्यविश्वास से युक्त पति-भक्ति ही रह गया था, जो जन्म से लेकर सुत्यु 
तक बस्धन को ही जीचन समझती थी, कृष्ण के शुवारूप के प्रति श्राक्ित न हुई 
होगी ऐसा कहना नारीत्व का अ्पसान करना होगा । यहूु सत्य हैँ कि उस समय पत्ति 
में हो भगवान्‌ का श्राशेपर्त किया जा रहा था, संसार के सब क्षेत्रों से हुठकर स्त्री 
के जीवन की सार्थकता कनल पति-पुज्रा तक ही सीमित कर दी गई थी, पर भाव- 
ताओं के श्रावेद् में बन्धत अपने श्राप शिथिल पड़ जाते हैँ, मियन्त॒ण स्वतः ही दृट 
जाते हैं, और फिर कृष्ण की सोन्दर्य के प्रति श्राकर्थित होने मं कोई प्रतिबन्ध नहीं 
कोई ियन्दर्श भंहों था। इस प्रकार कृष्ण के क्ीलारूप के अनेक अंग मारी-हुकय के 
प्रत्येश्त निकाह थे ॥ उसकी भारी भाव॑नाएँ स्वतः ही बालक तथा किशोर कृष्ण के प्रिं 
श्ार्केधित ही गई थीं। | 

ह ' कृष्ण के उपास्य रूप के इस शाकर्षण के श्रतिरिकत इस मार्ग की साथनाएँ भी 
हुृदयमुलक थीं। भवित-मार्ग में भावना प्रधान थी । इच्छाओं तथा भावनाओं के इसव 
मे शीधार पर इसका शिलाम्पोस ' नहीं हुआ था। कामनांशझों की लोकिक . प्रभि- 


ओह! 
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द्वित मैराइयजन्य थी। उस तिराक्षा का समाधान भावमाश्रों के उन्पुलन हार नहीं 
वरन्‌ उसका एक अव्यक्त सत्ता में उन्तयन हारा किया गया। अविकारी भाव हो 
नहीं विकारी भावों का तिरोहण भी भगवान्‌ के प्रति करने की व्यवस्या भवित सार्ग 
में की गई । भक्ति की परिभाषा इस प्रकार की गई कि काम, क्रोध, मोह, भग, स्नेह 
तथा सोहाई की भावनाश्रीं का दशव नहीं नियमन किया गया । क्षय के बाल सथा 
किशोर रूप फे साथ भक्ति-मार्ग की भाव प्रधानता नारी-हृदथ की ब॒लियों के अमुकल 
पड़ी । भाषु् तथा बात्सत्य दो ऐसी वृत्तियाँ हैं जो प्रकृति की श्रोर से बश्वान स्वरूप 
नारी को प्राप्त हैं। जिस समर्पण तथा त्याग की साधना भक्तों का ध्येथ था, जिन 
अ्नुभूतियों की कल्पना भकक्‍तकंति अपने पौरुष की कठोरता में नारी की कोमलता का 
आरोपरा करके कर रहे थे, वह बारी-हृदय की भूल प्रकृति थी। श्रतः भारतीय नारी 
के लिए निर्गुश की दुरूहु साथना की अनुभूति का अतुभाव भी कठिन था | क्षणय कब 
आकर्षश के साथ ही. वात्तत्य तथा प्रेम की श्रनुभूति की अथावता ने नारी को स्वतः 
ही अपनी ओर आाकषित किया | लौक्तिक जीवन की प्रधान अवुभूतियों के आध्या- 
त्मिक आरोपों में उसे भ्रपन्े जीवन की ही एक फलक दिखाई दी । 

मिरगुश् पंथियों ने वारी के प्रति विकर्षणश का प्रचार करने के लिए, उसकी 
गहित भत्सेवा की थी, उप्के अंग में उन्हें घिय की गांढें दिखाई देती थीं, पर वेष्णव 
भक्ति में साधता का रूप पुर्णतः इसके विपरीत रहा । भावनाओं के कृष्ण के प्रति 
उच्मयन में भक्तों को पौरुष की ग्राहक वृत्ति से कया प्राप्त हो सकता था, भवित का सार्ग 
सेथा और झमपंण का था, स्त्री के समर्पण के अनुकरण द्वारा ही भक्त उस सीमा पर 
पहुँच सके थे जहाँ उनके तथा उतके उपास्य के वीच के श्र्तर की क्षीण रेखा भी शेव 
से रहु गई थी। अपने प्रियतम्र की उपासतता उस्होंते नारी बनकर की ॥ यशोवा के 
भातृत्व की अनुभूति से सुरदास, तथा परमानन्द दास के हृदय से वात्सल्थ की अनूठी 
रसधार फूट पड़ी, राधा बनकर हकृष्ण-भवतों ने कृष्ण के साथ कुजनिहार किया, ' 
गोपिकाश्रों के छप में उनके साथ फाग और वसस्त सनाथा। उनके हुदय की विर- 
हानभतियाँ * अमरभगीत प्रसंग की आकुलता में बिखर गई | इस प्रकार कृष्ण-भक्तों: 
ने बारी हुदय के दी अधान तत्वों का आरोगस अपने में किया। एक तो बात्सत्य' 





६ 
' ३. भैेयसी रूप)... ह 
वैध्टाव भवतों को अनुसार यधापि विषयन्यासता का त्याग  अभिवार्य था, 
बल्‍लभावाओ जी  श्लं धरुले।/ प्रदत को संसार के विध्यों का' कांगा: वचन कया 
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मत मे त्याग करना आवश्यक है | विषयों से आक्रान्त देह में भगवार का बास नहीं 
हीता, पर विषयों से बचे रहने की रीति निर्गुण सम्प्रदाधी साधकों की कष्दसाध्य 
नीति की भाँति नहीं है, निरोध-लक्षश-पग्रंथ में उन्होंने स्पष्ठतः कहा है--अहुस्ता मन्नता 
युक्त संसार में लग्य दोष बाली इंद्रियों के शुद्ध होने के लिए उच्च सब सांसारिक विषयों 
को सर्वत्र व्यापक हरि में लगावे | स्त्रियों के विषम जीवन में साधना का यह रूप 
मानों उसके लिए वरदान बनकर आया | भसवित के पुनरुद्धार के साथ भागवत आदि 
ग्रंथों में प्रतिपादित नव्॒धा भक्ति के अनुसार साधन-कम को अपनाया गया। प्रेम भवित 
रस के आसत्वादन का दो प्रकार से बिभाजन किया गया। (१) स्वरूपासस्थ, (२) साथ 
लीला का श्रानन्द । दोचों प्रकार के शात्वादल के साधन की पुति नवधा भक्त में हो 
जाती थी। अवखस, कीर्तन, स्मरण, पाद-सेवन, श्रजेन, वंदत, दास्थ, सख्य और आत्स- 
निवेबन नवधा भवित के अन्तर्गत आते वाले ऋिक सोपान थे | साधना की प्रथमा- 
बस्था के उपकरण अवरण, कीर्तम श्रौर स्भरख भगवान के नाम तथा लीला से विशेष- 
तथा सम्बन्धित हूँ, तथा अगली तीन का सम्बन्ध उनके रूप से है; शोर श्रन्तिभ तीन 
दास्य, सख्य और आत्मतिवेदद तीन मानसिक स्थितियाँ हुँ । अवरा-भवित, कीर्तव- 
भक्ति तथा स्मरण तम्दवास जी के वर्गीकरण के अनुसार सादसार्गों भक्ति तथा श्रन्य 
भक्ितयों के रूप भार्गी भक्ति के भ्रन्तगंत श्राती हैं 

साव सार्म की भक्ति से संगीत का समावेश होता है | संगीत के प्रति नारी 
की अ्रभिरुचि फोई नई चस्तु चहीं है । कला की प्रेरणा के साथ-साथ मारी कला की 
साधिका भी रही है, संगीत के विशवव्यापी प्रभाव से मानब-जगत्‌ तो क्या जड़-जगतु 
भी वंचित नहीं है । सन की अनेक विकारी तथा चंचल बृतियाँ एकाग्र होकर फेवल 
संगीत के माधुय में ही केत्रीभूत हो जाती हैं । संगीत की इस दहाक्ति के श्राकर्षण के 
कारश कंदाचितु इस मधुर कला का प्रयोग आ्राध्यात्मिक साधवा में किया गया | 
संगीत के प्रायः तीनों ही भ्रंगों--गायन, बादत तथा नृत्य को इस मार्ग सें स्थान सिला, 
बरनू यह कहता शनुखित व होगा कि संगीत तथा भकित के प्रचार में एक दूसरे का 
सहयोग समान माता में उत्कर्ष की पराकण्ठा पर था। श्रन्य ऋलाओओं के साथ संगीत 
की अभिवुृद्धि भी स्वाभाविक थी। पर दरबारी संगीत से स्त्रियों को न रुक्षि हो सकती 
थी और न उन्हें उसके घनिष्ठ सम्पर्क में श्रानें को मिलता था, इस प्रकार जब ने प्रन्य 
क्षेत्रों के आतत्द से वंचित थीं, कला के क्षेत्र में भी उनके जीवस की सीमा बाक्षा 
बनकर खड़ी थी। ऐसे युग में भवित में संकीर्तत “को प्रधाव स्थान भिलमें के कारण 
कौन के अनेक प्रकार के विशेष स्व॒र तथा गायन-बिधि भविति-गायनाचार्यों ने विकसित 
कर लिये थें, चैतन्य की साधु भक्तित उनके गीतों में फूटकर लोकप्रिय हो रही 
थी.। कुष्ण काव्य से कीत॑न-भवित की प्रधानता के कारण संगीत का समायेश भ्रतियार्य 
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बाय था । भरता सम्गुण कृष्ण काव्य मे ही गीति तत्व की प्रधानता है । यह संगीत, 
बर्वारी सर्थ हुए राग-रागभियों में बद्ध गास्मीय संगीत से भिन्‍तन था। इसकी सरलता 
शोर स्वाभाविकता के प्रति स्त्रियों की प्रशिदृति स्वाभाविक थी। अ्तएव कृष्ण काव्य 
को संगीतात्मकता भी उस काव्य के प्रति स्त्रियों के लिए एक सहज श्राकर्षण थी | 

प्राय: सभी भव्ति-प्थों में भगवान्‌ को सर्वदा सर्वभाव से भजनीय माना गया 
है । भागवत के ररा प्रकरण में इस प्रक्वार का स्पष्ठ उल्लेख हैं । काम, कोध, भय, 
स्तेहु ओर शुद्धभाव, इससे से कोई भी भाव भगवान ही के साथ लगाया जाय, तो भाव 
लोकिक रूप छोड़कर ईश्वरीय हो जाते हैं ।१ गीता) तथा नारद र भव्तिसूत्र में भी इस 
प्रकार के उल्लेख मिलते हैं । भक्ति मार्ग के आचायों ने विभिन्‍न मानवीय अनुभूतियों 
में केवल प्रीति की भावता को हूं। प्रधातता दी ॥ भक्त मार्ण में श्पनाई गई प्रीलि 
तथा श्रुगार के स्थायी रति में घूलतः कोई अ्रन्तर नहीं सिलता । भाववीय सम्बन्ध में 
जहाँ-जह प्रेम की उत्कृष्टता तथा व्यापकता का श्ञामास मिलता है उस सभी सस्बस्धों 
का आरोपणश भवतों में भगवान्‌ पर दिया है। प्रेत के जितते भी सस्बन्ध हैं उससे 
भावों की तीनमता तथा अमुभृति की गह॒नता स्त्रियों के हृदय में श्रविक होती है, श्रतः 
स्‍्त्नी-हुदय का भक्ति की भावनाओं के साथ पूर्ण रूप से सामंजत्थ स्थापित हो गया | 
श्री छूप गोस्वामी के अमृसश्तार भक्ति की भूल पावनाएँ ज्ञान्ति, प्रीति, प्रेष्न, वत्सल और 
सधुर है । भवितभागियों के शनुसार भी वात्सल्य, सख्य, दास्य तथा सघुर भावों 
में व्यक्त होने बाली रति ही भक्त थी, इस प्रकार प्रीति की अभिव्यक्ति सुस्यतया 
आर प्रकार से होती है-- 

१, बास्य प्रीति। 

२. सख्य भीति। 

३. वात्सल्य प्रीति । 

४. भाधुर्य प्रीति । 

बाध्य प्रीति में उत्सर्ग की चरम भावना रहती है | श्रह का विनाश होकर जब 
ईइबर की दावित-सामर्थ्य के सामने साधक की दशावित बिलीन हो जाती है, तभी उसकी 
साधना सार्थक होती है । दात्य भक्ति के इस विवेचन में मारी के पत्ती रूप का यथेष्ट 





१, भागवत देशम स्कध २६वाँ अ्रष्याय इलो ० १५॥। 
२. ये यथा मां प्रपत्यते तास्तभैव मजाभ्यहम्‌ । 
मम वर्त्नुवर्तन्ते मनृष्या: पार्थ सर्वशः । अध्याय ४ इलोक' ११ 
३. तदपिताखिलाचरः सन्‌ काम क्रोघाभिमासादिक तस्मिल्देव करणीयम्‌ ।. 
| ह का सूत्र न० ६४ 
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साथ्य है। पति के व्यक्तित्व तथा शक्ति-सामथ्य में ही अपना अ्रश्तित्व, अपनी सामर्थ्यं 
तथा अपना सर्बस्व लय कर देवा ही उस समय पत्नीत्व की परिभाषा थी। अन्तर केबल 
इतना था कि भगवान के प्रति उत्सर्ग के भूल में भावना थी, प्रेम था, और पति के प्रति 
उत्सर्ग के मल में कर्सव्य प्रधाव था श्रोौर भावत्रा मौण । लौकिक जीवन के वन्धन, चाहे 
परिस्थितियों ने उन्हें कितवा ही अनिवार्य क्यों न बना दिया हो, भावना के क्षेत्र में 
पूर्ण पग्राह्म नहीं हो सकते | बन्धन बन्धन है, चाहे बहु कितने ही जमकीले श्रावरणा से 
आबेष्ठित क्‍यों न हों। उत्समें, त्याग या बलिदान के मूल में भावना का प्राधान्य होने पर 
ही उसका महत्व है। भावदा के अभाव में उतका उत्सर्ग और बलिदान स्वर्ण शला- 
काझों में बन्दी, पंख फड़फड़ाते हुए पक्षी के बलिदान से अ्रधिक नहीं रह जाता, ऐसी 
स्थिति में भवित को दास्य भावना के प्रति उतका अधिक आकर्षण सम्भव नहीं था । 
लोकफिफ जीवन में बन्चनों की श्रप्रियता का न्रिकरश दाध्य भाषना अधिक नहीं कर 
सकती थी । यह नारी के जीवन का अंग घन गया था अवश्य, पर भह उसके जीवन की 
स्वाभाविकता नहीं विषम्तता थी | जीवन दो जैषस्य के साथ वास्य भक्ति के साध्य 
हारा उत्पत्त विकर्षश घाहे रहा हो, पर साध्य के श्रेष्ठ रूप तथा साथना की भक्ति- 
मूलक पृष्ठभूमि का आकर्षस् भी कम्त नहीं होगा । भवित मार्ग के इस रूप का भारी 
जीवन और हृदय से पूर्ण सम्बन्ध है अ्रवद्रथ परन्तु बात्सल्य तथा साधुर्य की भाँति 
अधशेद नहीं । 

सख्य प्रीति भक्ति का दूसरा रूप है | इस भक्ति के अनुसार भक्त, भगवान्‌ 
के प्रति आ्रादश मेत्नी-भाव रखता है । भागवतकार ने ब्रह्मा द्वारा कृष्ण-स्तुति कराते 
हुए इस घिषय में कहा है--क्रजबासी नब्दगोप धन्य है जिसका मित्र पश्मानस्व पूर्सा 
सनातत बह्म है । यह्‌ एक स्मरणीय तथ्य है कि मेत्ती के गम्भीर रूप का स्थान इसमें गौश/ 
है, जीवन की जटिल समस्या्रों में सहायक मेत्नी का वर्णन बहुत अ्रत्प है, कृष्ण- 
भक्तों ने बाल सब्य प्रेम के ही चित्र भ्रधिक खींचे हू जिनमें निष्क्राय भवित का बुद्ध 
आानन्द्भूलक रूप है। अर्जुन, सुदामा, सुप्रीब इत्यादि की सेन्नरी तथा भगवान का प्रेम 
यश्नपि पुरोतया उपेक्षित नहों रहा है, पर बालकृष्ण का सखा भाव ही प्रधान रह! है । 
सख्य भवित के सहज स्वाध्ाचिक रूप में सानव-जीवन की इस कोमल अ्रनुश्ति का 
रूपांकन प्रधान, तथा श्राध्यात्मिक तत्व श्रारोपित लगता है। इसका मुख्य कारण है 
कृष्ण का मधुर मानव रूप, बालक कृष्ण की चपलताएँ, प्रखरवुद्धि, साधारण बालक 
की चंजलताओं से श्रभिस्त्र हैं ॥ बालक का जीवत, नारी के हाथ में है, भातु हृदय 

अही भाग्यमहो भाग्य नन्‍्द गोप ब्रजौकसाम्‌ । 
यन्मित्रं परसानंद पूर्ण बहा सवातनम्‌ ।। 
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उसकी चंचलता, चपलता तथा उदुइता के इस चिन्तन का जितता आनन्व उठा सकता 
हैं उतना और कोई नहीं--- 
ग्वालन कर ते कौर छॉंडावत 
जूठो लेत सवन के मख को अपने मुख ले नावत। 
पंदरस के पकवान धरे सब तामें माह हचि पावत ॥ 
>८ ८ 04 
गरारती कृष्ण का यह रूप किसी भी नटखठ बालक के चरित्र में साकार हो उठता 
हैं; सख्य प्रीति का श्राक्षय यश्मपि स्वयं सन्नी सहीं होती, पर सखा छझूप के आनन्द 
तथा उल्लास की जो अनुभूति उसे हो सकती है, उत्ती किसी और को नहीं। इस प्रकार 
कृष्ण की चपल लीलाओ्रों से युक्त उनका सखा रूप उप्तके प्रति प्रदर्शित अनेक भक्तों की 
अनुभूतियों की अभिव्यक्ति, उनको अ्रपत्ती भावनाओं के सिकट होने के साथ-साथ उपके 
जीवम की एक अंग थीं। आपस में उलभवे, शोर भचाते बालकों को इस भीड़ में नित्य 
घरों में होने वाले बाल उपद्रवों श्रौर तकरारों के दृषय से साक्षात्कार हो जाता है । 
यश्ोदा के इस रूप में वारी को श्रपने ही जीवन की एक झलक मिलती हु-- 
हरि तबे आपति श्राँखि मुँदाई । 
सख्ा सहित बलरास छिपाने जहाँ-तहाँ गये भ्षमाई ॥ 
काम लगि कहेझ जनती यज्ञोदा, घो धर में बलराम | 
बलराझ को आवन वेहो, श्रीवामा सों है काम ॥ 
बौरि-दोरि बालक सब श्रावत छुबत महुरि के गात । 
सब आये, रहे सुबल श्रीदामा हारे श्रब के तात ॥ 
सोर पारि हरि धाये, गह्यो शीदासा जाई। 
दे है सोंहु नन्‍्द बाबा की जननि पे ले आई ॥0। 
हँसि-हँसि तारी देत सस्ता सब भये औीदासा चोर | 
सुरदास हँसि कहुति यज्ञीदा ज्ीत्यों है घुत मोर ॥ 
तारी-हुदय के मातृ अंश में बालकों की इन सुलभ लींलाओं के प्रति झ्ाकषेश 
निहित है, इसी आकर्षण के कारण भक्ति के सख्य रूप ने स्त्रियों को पूर्ण छप से 
प्रभावित किया | 
बात्सल्य भाष, कृष्ण-भक्षति परम्परा का बहु अ्धान तत्व था, जिसमे नारी को 
इस भक्ति की ओर सबसे भ्रधिक आाकषित किया | इस भाव की जिस तीत्र आसुभूति 
का अनुभव सारी-हुदय करता है वहु पुरब-हुदय नहीं कर सकता । मातु-हुदय का 
उत्सर्ग श्रौर निष्कास प्रेम भक्तों का लक्ष्य था । श्रषत्य सभी भावनाओं की श्रपेक्षा 
निष्कास प्रेम्त का भाव इसमें सर्वाधिक है । अपनी सन्‍्तान के सुद्र के हेतु माँ जिसे 
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लिस्वार्थ भावना से शोतप्रोत रहती है, सन्‍तति विछोह में उसका बात्सल्य-मिवत हुवय 
जिस प्रकार तड़प-तड़पकर कराहु उठता हे, उसी सीक्ष अनुभूति का अवध करने फे 
लिए भवत जब लालायित रहुते हैं | अपने उपास्य देव को बाल सौजन्य के इस स्लिग्ध 
रूप से अ्रमुरंजित कर, अपने हृदय की पुरुषोचित प्रवृत्तियों में मारी के विःध्यूह ओर 
लिःस्वार्थे प्रेम आरोपश कर मानों इन भक्तों ने सिर अभिदाप्त नारी समाज के स्नेह 
सिक्त मानस तथा निस्‍्पृहु त्याग को सान्यता प्रदान की । जीवन के शभिशापों के सध्य 
मसध्यकालीन भारी अपने नारीत्व की रक्षा करती हुई सच्तोष प्राप्त करती थी, भा के 
बात्सल्य तथा नारी हुदय के माधुर्य के सहारे ही वह अपनी नीरसता में रस की सूब्टि 
कर सकती थी, यद्यपि इस त्याग श्रौर बलिदान का प्रतिदान लौकिकताजन्य स्वार्थ 
के कारण उसे नहीं प्राप्त हो सका, पर लौकिक जीवन से परे अपनी मुक्त का सार्ग 
पाने का प्रयात्ष कशने वाले इस प्रेमी भक्तों ने, जिनके हृदय में कृष्ण-ओम का श्रभाह 
साथर हिलोरें ले रहा था, नारी-हृदय की सूल भावनाओं को ही अपने हृदय से अ्रनुभूत 
तथा बाणो द्वारा अ्भिव्यक्त कर, नारी की महानता श्रोर निःस्पहुता की साक्षी दी | 
कृष्ण के प्रति इस श्रनुराग की अ्रभिव्यक्ति के लिए उन्होंने श्रपने को सम्द नहीं यशोवा 
माना । यशोवा का कृष्ण के प्रति स्नेह तथा तदूजनित उहलास उनके ही हृदय का 
अनुराग तथा उल्लास था। निर्गुण पंथ की सारी-सत्संता नारी के झातु अ्रंश की 
अनुभूति से सिकत अनेक उक्तियों से घुलकर बहू गई। 

भातृ रूप की प्रतीक यशोदा हैं । यज्ञोदा के भाग्य की सराहुना करते-करते 
भक्तों ने अनेक बार उनके सुख की कल्पना को देवताशओ्रों, ऋषियों तथा सुनियों की 
शबिति के परे बतलाकर बार-बार योग, ज्ञान इत्यादि पर सगुण भक्ति की इस पुष्य 
अनुभूति की बिजय घोषित की । कृष्ण के शैशव, बाल्यकाल शौर किश्ञोर्काल में 
यजशोदा के भातु-हंदय का सुन्दर विकास चित्रित है, कष्ण की बालोचित भोली-भाली 
उक्तियों के प्रति यशोदा की गदगद्‌ भाववा, उनके नठवबरपत्र के प्रत्ति उसकी प्रेमभरी 
खीक।, राधा-कृष्ण के प्रेम के अति उनका झादोंचित उल्लास, साधारण मारी-जीवन के 
सातु रूप के ही चित्नण हैँ। यशोदा का निस्‍्पृह दुलार, क्ृष्णा के प्रति उनका 
श्रदूद प्यार, भक्तों का आदश है । शिशु कृष्ण की भाँ के रूप से लेकर किशोर कृष्ण 
की माँ के रूप तक उनका चित्नख झनुपम्र हैँ। वात्सलय के संधोग तथा वियोग बोनों ही 
पक्ष लिये गये हैँ, एक ओर माँ यज्ोदा पुत्र के बालरूप और सलोती छवि पर बलिहारी 
जाती हुईं कहती हे--- 

लालन तेरे मुख पर हों बारी । ह 
बाल-गोपाल लगे इन नेनति रोग बलाय तुम्हारी ७ 

और दूसरी शोर उसकी कृष्ण-वियोगजन्य उवितियाँ म्मेस्थल पर आधात करती हैं । 
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यद्यपि स्तन समुझावत लोग | 
झूल होत नवचीत देख मेरे भोहन के मुख जोग ॥ 
९ हर प्‌ रॉ 
बात्सल्य-भावना की मुख्य प्रतीक यद्यपि बशोदा ही हैं पर गोपियाँ भी इस से 
ओत-ओत है, इस गोपियों में बह बजांगनाएँ हुँ जिनमें चात्सल्य ही प्रभाव है | कृष्ण 
की बाल-लीलापों में उनका हृदय पुएण रूप से रण जाता है | 
जो कुछ कहे शअ्रणवध्‌ सोई-सोई करत, तोतरे बेन बोलन  सोहाबे | 
रोग परत वस्तु जब भारी न उठ्त, तब चम मुख जननी उर सों लगावे ॥ 
बेन काहु लोनी भूख चाही रहत, बदन हँसि स्वभुज बीच ले ले कलोले । 
घास को काम ब्रजबास सब भूलि रही, कान्ह बलराम के संग डोले॥ 
वात्सल्य रस से रंजित इम गोपियों को अजांगना की संज्ञा वी गई है । बालक 
के प्रति श्राकर्षण नारी की प्रधान प्रकृति होती है। अतः सूर, परमानन्वदास, नग्दबास 
इत्यादि कवियों की भातृ-अनुभूतियों के चित्रण ने उन्हें बहुत श्राकधित किया, इससे 
ग्रधिक नैकट॒य उन्हें यशोदा के मातृ रूप में प्राप्त हुआ । यशोदा के चित्र में अपनी ही 
कोमल भावनाओं के अंकव के हारा उन्हें अगुर्व हुई और गर्व दोनों ही हुआ होगा ॥ 
यश्यपि उस युग की चारी भर्त्सवा और उपेक्षा में कतिपय स्त्रियों के स्वर भिले हुए हैं, 
यह विविषाद है कि अपनी भावनाओं के इस उच्च सृत्यांकन से उन्हें आत्मइलाथा की 
भावना अ्रवश्य भाई होगी । यद्योदा के मातु कृप में केवल माताओं को ही अपनी 
ग्रभिव्यवित चहीं मिलती बल्कि नारीक्षात्ष को उसके रूप में अपनी छाया दृष्ठिगतु 
होती है। 
साधना के सार्म में भी इसी प्रकार उनके जीवन ने. एक अंश के चित्रण तथा 
हर्षदक सहानुभूति की अभिव्यक्ति के कारण कृष्ण-भविति की ओर स्थ्रियों को स्वभा- 
बत; श्राकर्षश हुआ । कृष्ण की नन्‍हीं-नन्‍हीं दंतुलिया, उनकी किलकारी, बालयुलभ 
ऋड़ाएँ तथा वेनिक क्रियाप्रों इत्यादि के पर्शान में कवियों में साधारण जीनत से ही 
अगेक उपकरण लेकर अपनी रखताएँ की थीं। शिशु के प्रत्नि सहज स्मेह, उनकी ऋरीड़ाश्रों 
से उत्पन्त अपार उल्लास, वियोगजनित श्राकुलता इत्यादि मुख्य भाव से सब्बन्धित' 
ग्रनेक संज्ारी तथा प्रवुभाव मारी-जीवम के ही चित्र थे। तलालीम नारी ने शाखा 
हारा अपने जीवन के इस श्राध्यात्यिक आरोपश पर इलाघा का अचरय चाहे ने किया 
हो, पर श्राज्ञ की सारी उस भाषत्रा की कल्पना तथा विज्ञार वर सरिता गर्म किये मही 
रह सकती | सी । ह ह के 
साधुर्य प्रीति भवित का सर्वप्रधान झंदा है 3 प्रेम अथवा रति श्यूंगार एक दूसरे 
के पर्याय तो नहीं बन सकते। अनेक प्राचायों में भवित को एक स्थवतत्त श्स भाषा 
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है । वैष्णव दर्शनों तथा भक्ति शास्त्रों के अनुसार भक्ति अन्य भावों की भाँति ही एक 
सूल भाव हैँ। झात्सा की परमात्मा के प्रति रागस्मक श्रनुभूति ही भवित है । इस 
प्रनुभूति की तीब्नता ही जीवन का परमभाव है श्रतः भक्ति एक मूल भाव हूँ। इसी 
भावना की अभिव्यक्तित कृष्ण साहित्य में दाम्पत्य अ्रथवा साघुये भीति के माम से 
विविध प्रकार हुई है । श्रृंगार तथा भवित से अन्तर है केवल आलब्बन का । भारतीय 
दर्शनों हारा प्रतिषादित इस पाथिव प्रेत की घुलभ तथा सरल व्याण्या में संशय का 
कोई स्थान नहीं है, इस दृष्टि के अनुसार प्रीति का यह झूप नारी के रागभुकत हुदय 
के बहुत तिकद है, श्राध्यात्मिक रूपकों को समझने की क्षमता चाहे उसमें न रही 
हो, पर कृष्ण के प्रति इस भावता ने उन्हें श्रवष्य श्राकबित किया होगा, इसमें कोई 
संबेह नहीं हैं ॥ 

अ्पाथिव शुंगार अथवा भक्ति के ममोवेज्ञानिक विश्लेषण से यह तथ्य और 
भी अधिक स्पष्ट हो जायगा । मनोविज्ञान आत्मा के स्वतन्त्र अ्रस्तित्व थें विश्वास नहीं 
करता | प्रत्येक भाव का केन्द्र श्रात्मा नहीं मन है, सगुझ भक्तिबाद की विभिन्‍न 
चुत्तियों का शारोपण आत्मा में भी किया जा सकता है, पर मनोवेज्ञानिक ऐसा नहीं 
कर सकता। हिंदी के साम्य श्रालोचक श्री डा० नरेन्द्र के श्रनुसार भविति मोलिक 
झथवा अभिश्चित भाव नहीं है; वह सिश्र भाष है वरयोंकि अ्रपाथिव प्रेम में रति के साथ 
विश्वास का सिश्रण है । ईश्वर के प्रत्येक रूप में चाहे बह अ्रत्यन्त सुक्ष्म भ्र्थात्‌ कम" 
से-कस ऐन्द्रिय हो, चाहे अधिक-से-त्रधिक ऐन्द्रिय, बॉड्धिक विश्वास की पृष्ठभूधि 
अभिवार्यत: रहुती है वर्योक्ति ईश्वर में जिन गुणों का आरोप किया जाता है उस 
सभी का कारण बुद्धि होती हे । 

भवित सिश्र भाष हैँ श्रथवा अमिश्ष, यहु विषय इस प्रसंग में गोरा है । पर इसमें 
कोई संशय नहीं कि भवित में शुंधार का उन्नयन होता हैं । कृष्ण के स्थूल तथा 
लौकिक छूप के प्रति भात की भावनाओं के मूल में एक श्रतृष्ति ही रहती है जिसके 
भूल में इशिछत श्रप्नाप्स व्यक्ति का श्रभाव व्यक्त होता हूँ । इस शतृप्ति की भ्रभिष्यक्ति 
में शारीरिक पक्ष कुंठित तथा मानसिक प्रबल होता है। भक्ति के इस सभोवैज्ञानिक 
चिइलेषश हारा भवित केइंस रूप को लोकिक प्रेम की कुंढा का उन्‍्तयन साने श्रथवा भक्ति 
बादी शास्त्रों हारा प्रतिपादित आत्मा का एकान्त सत्य, पर यहू विश्वास करने का हर 
एक कारण भिलता है, कि तत्कालीच मारो की कुंठा की प्रतिक्रिया श्रपाथिच सत्ता के 
अति भ्रभिव्यकत हुई । जीवन की परिसीमाशों तथा परिस्थितिजन्य विषमताओं का 
अतिक्रमण कर भीरा सदृ् नारी ने प्रेमजनित बेबना और सुख-हुःश्ल के जो गीत 
गायें वहु कला तथा प्रेम के संसार से अ्रमर हैं। तत्कालीन नारे श्रादक्षों की प्रतिशा 
औ, भर्यावा की मूर्ति थी, इच सानवेतर भावनाओं के पाषाश के माौले उसकी कोबड 
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वृत्तियों कसमसा रही थीं। उसका नेलिक आवज्ञ पाथिव श्युंगार की मियत सीमा से 
बाहुर कॉकने का भी साहस नहीं रखता था, पर भायसिक कुंठा ते जीवन को भावना 
के क्षेत्र से प्रायः निष्किय ही बना रखा था, भक्ति रफ्त के श्रपाथिव आलस्वन कृष्ण के 
साधारण सानव तथा लौकिक रूप में उन्हें क्पत्री भावनाश्रों की श्रभिव्यक्ति का 
साधन मिला | प्रखर प्रतिभाएँ प्रेम के सार्य की श्रगेक बाधाओं को तोड़ती-फोड़ती उस 
कुंठा को भंगकर प्रस्फुटित होने लगीं, श्रोौर साधारण नारी-हुदय को अनेक कृष्ण- 
भक्तों की रचमाओ्रों के रसास्वादस से संतोष तथा तृप्ति का अनुभव हुआ | 

कृष्ण काव्य-परम्परा की इस भावभलक पृष्ठभूमि में नारी को अपने हुंदय का 
सामंजस्य मिला, भगवास्‌ के प्रति दास्य भाव ने, उनके जीवन के इस पक्ष से उत्पन्त हीन 
भाव को कभ्म किया, सख्य भाव में उन्हें श्रपने घर ही में खेलते, उपद्रव मचाते बालक 
का लित्रण मिला, बात्सल्य हारा उनका भातु-हुदय स्पंदित हो उठा। इस भावों में 
लोकिक प्रतिबन्ध के श्रभाव के कारश सानसिक कुंठा का शरभाव है, वात्तत्य के सुलभ 
सलोने चित्र उनके जोवन के ही घित्र थे। साधुर्य भक्ति की रागात्मकता तथा अ्रपाथिव 
में पार्थिव का आ्रारोपण उनके लोकिक नैराबय में आज्ञा श्रौर उल्लास बनकर व्याप्त 
ही गया । निष्कर्ष यहु है कि कृष्ण भक्ति में भावनाओं की प्रधानता के कारए, सदू- 
विषयक काव्य में भी हृदय ही प्रधान हैं, हृदय तत्व की इस प्रधानता से भी श्रधिक 
श्रेय कृष्ण की लीला रूप को है। श्रृ|खलित जीवन की भर्यावा और श्रादशों के बीच 
कृष्ण की यहू लीलामयता मानों उनके शुष्क जोघन की पुरक बनकर आई तथा भार- 
तीय नारी जगत इंष्ण-ओम से प्लावित हो उठा, साधारण व्यक्त्वि उसके गुशों को 
गाकर उप्त पर रखित काव्य और संगीत के श्रानन्व श्ौर उल्लास सें डूब गये तथा अनेक 
स्त्रियों की क्ुंठित प्रतिभा को कृष्ण के आलम्बन रूप द्वारा विकास का साधन प्राप्त 
हुआ | 

नारीत्व का मुक्त और स्वतत्च रूप भोषियों तथा राधा के प्रेयसी रूप में व्यक्त 
है । बल्लभाचार्य से भोपियों के रूप की प्राप्ति उपासना का ध्येय बतलाया है। पृष्दि 
मार्ग में राग ही प्रधान वृत्ति थी । गोपियाँ सगवान्‌ की श्रावन्द प्रसारिणी सामर्थ्य शक्ति 
की प्रतीक हैं | वात्सल्य-भावना से ओतप्रोत गोपियों का उल्लेख उनके मातू रूप के 
प्रसंग में हो चुका है। प्रेयती रूप में गोपियों के दो प्रधान रूप हैं: १. एक शअ्रन्यपुर्वा, 
२. अनस्यवूर्वा । अत्यपुर्वा वे सोपियाँ थीं जिनकी भावनाएँ वेवाहिक स्वर्ण शुंखलाओं 
को तोड़ कृष्ण में आसक्त हो गई थीं तथा अनन्यपूर्वा वे अनुढ़ा बालाएँ थीं जिन्होंने 
कृष्ण को ही अपने वर के रूप में भावा था। दोनों ही रूपों में सर्पादा का श्भाव है; 
पत्तीत्व' क्ेग्रादर्श की स्थापना का पुर्झ असाव है | अत्राग के पबेल प्रवाह में सर्यादा 
के रीडे अटकावार कृष्ण-भकक्‍तों का ध्येय किसी आदर्श की स्थापना करता नहीं-था। 
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ख्मन्यपूर्वा तथा अस्यपूर्वा दोनों ही गोपियों की भावना देश काल की सीमा और 
बन्धन तोड़कर कृष्ण में ही लीन हो गई थीं, मर्यावा के मांस पर दोनों ही प्रकार की 
भोवियाँ शून्य है । हाँ, नाथिकाश्रों के काव्यगत निरूपण के ग्राधार पर उन्हें स्वकीया 
तथा परकीया की संज्ञा दी जा सकती है । अनन्यपूर्वा गोपियों का यह परकीया रूप, 
जो सभाज तथा मर्यादा की दृष्टि से पुर्ण हेय है, भक्त भें सर्वोत्कृष्ट भागा जाता हैँ ॥ 
परकीया प्रेम की गहनता तथा तीबता में भर्धादा का अवरोध नहीं रहता, तथा प्रेम की 
भावना की उदभावसा भी सत्र की पुकार और हृदय को साँग पर होती है। विवाहित 
प्रेम में कत्तंव्य का स्थान प्रेम से पहले होता है। गोपियों के प्रेम में पर्यादा का पुर्णा शभाव 
है, जहाँ गोपिका ने कृष्ण को पति-रूप में वश्श किया है बहा भी मर्यादा का अभाव 
हैं | विवाह, बेद-सर्यादा सबको भूलकर बहु कृष्ण को पति-हप में बरख करश्ती है। 
विवाह से पूर्व कृष्ण को क्रिमात्मक रूप में देखने बाली कब्या की भावना परकीया, 
भावना के श्रन्तर्गत चाहे मे श्रा सके, पर उनके इस रूप की काख्यगत भाष्य स्वकीया 
भी नहीं कह सकते | भन में बरशा करके, उन्होंने कृष्ण को पति सात लिया था, पर 
उनकी भावनाओ्रों तथा कार्यों में उनके पत्वीत्व की नहीं प्रेथत्ती रूप की ही प्रधानता 
मिलती है | अ्रपने पति की उपस्थिति में लोक-लज्जा तथा भर्थादा को तिलांजलि देकर 
जिन्होंने क्षय को अ्रपताया उसके परकीया रूप में तो कोई घंशय ही नहीं है, पर श्रत्प- 
पुर्वा गोपियाँ भी कृष्ण का चरण लोक-लज्जा श्र भर्यावा को तिलांजलि देकश ही 
कर पाई थीं । उनके पूर्व राग के आरम्भ में संकोच और भय अ्रवश्य था पर उसकी 
चरम शअ्रवस्था में थे कुल-सर्थावा को त्याग कृष्ण से मिली थीं । 

बल्लभ सम्पदाय के दार्शनिक सिद्धास्तों हारा प्रतिपादित गोपियों का श्राध्या- 
ह्मिक प्रतीक रूप उस युग की नारी की सरल तथा निरक्षर बुद्धि में सा सका होगा 
था नहीं, पर पुष्टि मार्ग के साथनों में सारी-हृदय के आरोपरप के कारण भवित्त के इस 
छप ने नारी को श्राकर्थित श्रवद्ायध किया। बललभ सम्प्रदाय में इस रस को लेने 
बाले गोपी स्वरूप भक्तों को केवल प्रेम और भगवतु-कृपा का सहारा रहता है, बुद्धि 
अ्रथवा तर्क का उनमें अभाव रहुता है । योगाध्यास तथा भवित के श्रत्य साधनों को 
अपनाने का उनसें साहस नहीं रहता, ने विवश हैं अपनी बुर्बलताओं और परिसीमाओं 
के कारण | इन भक्‍तों को वतलभ जी ने स्त्रियों की संज्ञा दी है । स्त्रियों की भावनाएं 
भी इसी प्रकार की होती हैँ। उनके अनुसार भक्त केवल स्त्री भाव से ही भगवास 
के साथ इस समूल रस का झानर्द प्राप्त करने में समर्थ हो सकते हैं । | 

भक्तों सें मारी-भावता के श्रारोपण से लोकिक भैरफ़्यजनित उसकी हीच 
भावता को एक आध्यात्मिक सम्बल प्राप्त हुआ |, क्षण्ण में ऐसे रूप का आकर्षण, 
जिनका उनके जीवन में झभाव या, भक्ति सार्मे हें उन भावमाशरों की प्रधावतां जो 
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उके हुदय की ही अनुभूतियाँ भी, तथा वतत्लत्य और भाषर्य से श्रोत्रप्रोत थे खित्र 
जो उसके जीवन के ही चित्र थे, उनके लिए आकर्षश बनकर आगे । बालक के प्रति 
प्रेम में सामाजिक बच्धनों की ग्रंथियों क्री उलभकन नहीं होती, भाव-हुदय की 
कामनाओं की अभिव्यक्ति में प्रकृति ही भ्रपवाद रूप से बाधक हो सकती है, समाज 
नहीं; अतः बशोदा के रूप में उनका घातृत्व उल्लसित हो उठा। परच्तु गोपियों के 
रूप में उनके हुंदय की छापा के रहुते हुए भी वह छागा के सन्नान ही श्रप्राष्य थी, 
मिर्बाधि प्रेम में स्प्री-हृदय को उस तत्व का आभास सिला जो उमके हुदय का ही एक 
अंश था, पर आपने जीवच में जिसकी भ्रभिव्यवित का स्वप्न भी एक दुरात्मा सात्न था, 
इस लोकिक बूंठा की प्रतिक्रिया भावनाओं के कृष्ण के प्रति उत्तयन हश्रा हुई | इस 
प्रकार उनके लौकिक जीवन की कुंठित कामनाएँ कृष्ण के प्रति तीन अनुभति बमकर 
काव्य और संगीत में बिखर गई ॥ 
| + पक] धर 
कृष्ण काव्य की लेखिकाएँ 

मीशवाई--मध्ययुगीन प्रन्धकार में जहाँ एक श्रोर जौहर की ज्वाला सें 
दहुकता हुआ राजस्थान का शौर्य कुन्दन-सा बमकता है दूसरी शोर नारी-जीवन की 
स्तब्थ नीरवता में भीरा का सधुर स्वर अलोकिक संगीत की सृष्ठि करता हूं | शोर्य 
तथा साधुर्य का यह सामंजस्य राजस्थानी प्रतिभा के लिए ही सम्भव था । कृष्ण की 
मतबाली भीरा को जन्म देने का श्रेय इसी राजस्थान की भूमि को प्राप्त हुआ । 
सध्य यग के बेष्णव प्रान्योश्न की आधारभमि सर्वथा अनपयवत थी, पर भीरा मे 
ऐसे समय तथा वातावरण में सक्ति के जिस चरस झूप का प्रवर्धन किया, वह मास- 
बीय इतिहास में एक अदुभुत अपक्ाद प्रतीत होता हूँ । 

भीराबाई के जीवम की झपरेखा उनके पदों, इतिहास के पुष्ठों तथा जन- 
श्र तियों के आधार पर मिश्चितत को गई है ॥ प्रणके आविर्शाव काल के विषय में कोई 
विश्वेष संकेत उम्के पदों में नहीं मिलता। अनेक इसिहासकारों ने जनश्रुतियों, 
ऐतिहासिक उललेखों लथा दूसरे आधारों पर उनके आविर्भाव काल पर प्रकाश डाला 
हैं । कर्नल टॉड तथा शिवर्सिह जी के ब्रनुसार भीराबाई राणा कुम्भ की पत्नी थीं 
और इस प्रकाश उनका ऋतषि?ाब फाल अहाराणा कुश्न के सृत्यु-संवत््‌ १५६४४ 
बविक्रमी से कुछ पहले रहा होगा | उन्होंने लिखा है कि अपने पिता की गह्ठी पर सम 
१४६१ में बैठने बालें राणा कुम्भ से मारवाह़ के सेइता कुल को कन्या भीरशाबाई 


स्जिय एवं हित पातुं शंवतास्तु ततू पुमान 
ग्रतो हि भगवा कृष्ण: स्थीपु रेसे अध्विलिदामू ॥ 
-“सुबोधिनी टीका 


की 


५०६ सध्यकाज्नीन हिन्दी कबशिन्रियाँ 


से घिवाह किया, जो अपने समय में सुन्दरता तथा सच्चरित्रता के लिए बहुत भसिद्ध थीं, 
छैर जितके रखे हुए अनेक गीत शी तक सुरक्षित हें ॥ गुजराती साहित्य के इति- 
हासकारों ने क्रल टॉड के इस कथन के झाधार पर ही भीशाबाई का समय ईसा की 
पग्रहुवी शताब्दी सें निर्धारित किया था। पर इस निर्धारण का आधार केवल अनुमान 
तथा जनश्रुतियाँ हू। अतः यह सर्वथा मान्य नहीं है। इस अम का एक प्रधान 
कारण यह हैं कि महाराणा कुम्स द्वारा निर्मित एक भव्य भब्दिर को सीराबाई 
के भन्दिर के सास से पुकारा जाता हैं। सम्भव है कि उस सन्दिर में शीरा के 
नित्य पूजा, कीर्तन इत्यादि करने के कारण ही लोगों से उसको सीराबाई के सन्विर 
के नाम से पुकारता आरम्भ कर दिया हो । इस तिथि का खंडन एक और प्रधान 
घटना से होता है । मीराबाई मेड़ता वंश की थीं। मेड़ता वंश की नौंब संबत्‌ 
१५१९६ में राब दूदा जी ने डाली थी, श्रतः १५२१ के लगभग मभौरा कः श्रार्विर्धाव 
पूर्णतया श्रसश्भव सालूम होता हैं । इसके श्रतिरिक्‍त अ्रान्तिपुर्ण अनुमानों के द्वारा 
कोई उन्हें विद्यापति का समकालीन तथा कोई राठौर सरदार जयसल की पुत्री 
बताता है, जो वाध्तव में उत्तके चचेरे भाई थे और जिन्होंने भीरा के साथ ही अपने 
पितामह दृदा जी से प्राथमिक शिक्षा प्राप्त की थी । 

इस सब आत्तियों का निवारण भुन्शी देचीप्रसाद, श्री गौरीक्षंकर श्रोक्ता तथा 
श्री हुरिविलास जी की ऐतिहासिक खोजों के श्राधार पर हो जाता है। उन्‍होंने 
पेलिहासिक प्रमाणों हरा सिद्ध कर दिया हे कि सीरा का जन्य राठौरों को सेड्लिया 
शाखा के प्रव्तेक राव दृधा जी के बंदा में हुआ था। बाल्यावस्था में ही भाग्य से 
उन्‍हें मातृप्रेम से बंचित कर विया था। साता के निधन के पदचात्‌ बहु पितामह दूदा 
जी के साथ ही मेड़ता में रहने लगी थों। संबत्‌ १५७२ सें दूद्ा जी की मृत्यु हो गई 
तथा उनके बड़े पत्र वीरभदेव जी भेड़ता के शासक हुए । उन्होंने संबत्‌ १५७३ में, 
मीरा का विवाहू जब उनकी श्रायु केबल १३ वर्ष की थीं, महाराणा सांगा के उ्येष्ठ 
पुत्र कुबर भोजराज के साथ कर दिया। पितामह की चात्सल्यसयी छत्नछाया में बने 
उनके बेष्णव संस्कार भ्रभी तक कृष्ण के किज्ोर रूप को ही श्पने जीवन का ध्येय 
तथा प्रय मानते थ्रा रहे थे। तेरहू बर्ष की कन्या से अपनी प्रारम्भिक शिक्षा-दीक्षा 
के फलध्वरूप अपनी साधुवें भावत्ता का ग्राश्नय श्रत्नी तक कृष्ण को ही भाना था । 
उनकी किशोर-्युलभ भावनाओं ने गिरधर गोपाल के मठवर रूप में ही अपने जीवम- 
संगी की कल्पना की थी। भोजराज के शो तथा श्रोजस्वी व्यक्तित्व के साथ वे 
अपने खिर कल्पित सद्बर चन्दलाल को लीलाओों का सार्भजस्थ कर पाईं अथवा नहीं 
यहू कहुना कठिन है, पर मीरा का विवाहित जीवन बहुत झह्य रहा ग भोजराज की 
मृत्यु उनको विवाह के कुछ वर्ष पश्चात ही संबत्‌ू १४०० के लगसग' ही गई, इस 


कृष्ण काव्य घारा की कवथित्रियाँ १०३ 


प्रकार सागर सें मिलने को उत्कंठित सरिता के मार्ग से द्राया हुआ स्यूह॒ समतल हो 
गया, और बहू भाग के समस्त व्यवधानों को तोड़ती-फोड़ती श्रसीस वेग से अपने 
जचिर अभिलधित प्रियतल में लम हो जाने को शकुल हो उठों। 

स्‍त्री होने के कारण उन्हें समाज और चत्कालीय वातावरण से नेक बार 
लोहा लेना पड़ा। इस संघर्ष ने उन्हें मिराद्मा नहीं साहुस दिया ।' कठिनाइयों की 
कसोटी पर उनकी अनुभूतियाँ और भी निखर उठों, ओर उसकी भावनाएँ अग्नि में 
तपाये हुए स्वर्ण की भाँति बीप्त हो गई -- 

राणा जी थाने जहुर दियो में जानी। 
जैसे कंचन बहुत श्रगिन में, मिकसत बारा बानी ॥ 

उनके अनेक पदों में इस प्रक्लार के अत्याचारों का संकेत है। डा० 
श्री कृष्णलाल नें अ्न्तःसाक्ष्य के इन पदों को प्रक्षिप्त माना है। उसके प्रतुसार मीरा 
'के जिन पदों मे उनके जीवन सम्बच्धी तथ्यों का स्पष्ट निर्देश मिलता है, वे अधिकां- 
शत: उसकी रचनाएँ नहीं हैँ । भीशा की कोति-बुद्धि के साथ-साथ नई-नई जनश्ुतियों 
का ग्रज्ञार होने लगा। फलस्वरूप मोरा के महत्व का प्रचार करने के लिए उनकी 
जीवन-गाथा में अनेक अलो'कक कहानियाँ जोड़ दी गई । भी परशुराम चतुर्वेदी जी 
ने इसी प्रकार का मत देते हुए लिखा हैँ कि उपलब्ध ऐतिहासिक विवरणों द्वारा इन 
सभी बातों की पुष्टि होते नहीं जान पड़ती । स्व० मुन्झी देवीग्रसाद ने भी केवल इतना 
लिखा हैँ कि मीशबाई को राणा विक्रमाजीत के दीवास कौम सहाजन बीजाबर्गी नें 
जहर दिया था। 

भीरा, सर्वप्रथम एक नारी, वह भी साधारण गहीं राजबंश की, श्रोर उस 
पर भी बैधव्य से अभिद्मप्त | परन्तु जीवन की समस्त बिषम्रताएँ तथा सभ्ाज के 
बड़े-से-बड़े अभानुपिक श्रत्याच/र उस अबला के कोमल किन्तु दृढ़ हृदय को बिच्र॒लित 
न कर पाये । राजपुती रक्त जो अनेक बार धर्म तथा मर्यादा की रक्षा के नाम पर 
प्रश्ति की लपटों में भुलसकर भस्म हो चुका था, इस बार मर्यादा और लज्जा की 
सीमा का सत्लंघन कर विंषपात्र तथा सर्वदंशन के सम्मुख भी गअ्रक्षणए बना रहा। 
चित्तोड़ को बालक राणा विफ्रभावित्य की आड़ लेकर मेवाड़ के अम्तात्य बीजावर्गी 
ने उन पर बहुत अत्याचार किये, भावनाओं की प्रबलता में वे अत्याचार भौरा के 
जीवन में परिवर्तन तो ने ला सके, पर इस घटसाश्रों से उसके कोमल हृदय पर आपात 
बहुत पहुँचा । संबत्‌ १५६० के लगभग भीरा वो चाचा वीरसदेव ने उन्हें मेड़ता आमने 
के लिए मिर्मत्रित किया, वे सहुर्ध मेड़ता चलो गई। जब तक चीरभदेव मेड़ता के 
शासक रहे थे वे तिहस्द रूप से अपने आराध्य की साथता में रत रहीं । परुतु उनके 
जीवन में असी और परिवर्तन झाने थे, अतः दुर्भाग्य से अंत्रत १५६४ में राव बीरस- । 


शब्द सध्यकाह्यीन हिन्दी कंबयिन्षियाँ 


देव के हाथ से भेडवा निवाल गया, इस प्रकार मीरा किर शाश्ययहीय हो गई, इस बार 
उन्‍होंने क्षष्णा की कीड़ा-घू भि कुन्दावन, में शब्रत ली | 

स्ेवाड़ के धुटते हुए वातावरण से बृन्दायन के स्वतस्त्र बाताथरज में श्राकद उच्छोने 
भक्ति को इथास ली | बालपन के संस्काशें की यहाँ श्राक्र विकास तथा परिष्कार का 
अवसर मिला । झनेक मगवतु-भवतों के सत्संग से उन्होंने बहुत-छुछ भ्रहत् किया। 
जीवगोस्वाशी, रूप गोस्वाली, चत्तत्य-देल इत्यादि परण भाभवतु-भक्तों की पुनीत भाव- 
ताझों का उन पर बहुत प्रभाव पड़ा शौर बुन्दावंत में आकर उनके अंतस्तल में छिपी 
हुई अनभूतियाँ अपने अनुकूल वातावरण पाकर पुर्त रूप से विकरित हो अली ) 

एक दिन वस्वाबन के प्रसिद्ध गोस्वाशी से उससे उमके स्त्री होते के कारण 
मिलने से इन्काश कर दिया। इस पर भीश ने उत्तर दिया कि ब्जमंडल में गिरधर 
मागर के अ्रतिर्कित शोर कोई पुण्य हैँ ऐसा वह नहीं सोधर्ता थीं। इस उत्तर से जीव 
गोस्वामी जी बहुत लज्जित हुए और शानों जशी दि से सीरा का मास क्षण की उ्रपर 
साधिका के रूप में प्रसिद्ध हो गया। बन्दावबन के भक्तों मे श्रग्म स्थान प्राप्त करने के 
पश्चात संबत्‌ १६०० के लगभग उन्होंने द्रारिका के लिए प्रस्थान किया। दारिकापुरी 
में रशछोर जी के संदिर में दिन-रात ये गिरधर के प्रेम में आकुल उसकी सतति के 
सामने प्रेम-निन्ललावस्था में तृत्य तथा गाल में जीन रहती झोर भावाबेश में उनकी 
ग्रमभूतियाँ संगीत और नृत्य में त्रिद्चर जातीं। उनकी तबम्भयता शोर चिल्लूलता की 
कहानी तथा उनके संगीत-काब्य एवं सृत्य की कीति एक पुण्य गएथा के रूप में बायु- 
सी समस्त बायुमंडल में व्याप्त हो गई । घंबयू १६३० सें एक दिन अपने सेश्रगिक ग्रध्ति- 
त्व की अमर आभा सेव के लिए छोड़ भीरा झवने मिरधर बागर में विलीन हो गई । 

सीर! के नाम के विषय से यहु शंका उठाई गई है कि मौश का यह साभ 
बास्‍्तविक था अथवा उपनाम । श्री बड़ब्वाल जी के अनुसार यह शब्द फ्रारसी से लिया 
गया है शोर उपनाम मात्र है। मीरा के सूफी भावनाओं को प्रहुणा करने पर उन्हें पहु 
उपनाश प्रदान किया गया था। वास्तथ में मीरा गाभ की भझसाधारणता के कारण 
ही उस पर शंका उठाई गई हैं। अजरत्मदस जी ने फ्रारसी में सोस दाबवब का श्र्थ 
भगवान्‌ की यत्नी नहीं माला है । उत्तके अनुसार बह इास्य स्थागी अबबा परमेश्वर के 
लिए नहीं प्रयुक्त होता ॥ फ़ारती में सीर झब्द अमीर फा छोटा रूप है ओर शीश का 
कर्ण सरदार है| भीर का बहुबलन मीरा है । मुसलमानों में वहु प्रसख सैयदों का 
प्रह् भी होता है | कबीर को रुखनाओं में इसका तीस यार प्रयोग हुआ है, और लीनों 
ध्यावों पर उसे किसी पहुँचे हुए फ़क़ीर के लिए सम्बोधत झूप में अथवा अपनी शात्मा 
के प्रतीक रूप में ही लिया जा सकता है । 

संस्कृत में भीर शब्ब समुद्रवार्चर है ओर सीमा, पेच तथा पव॑त के भर्थ में लिया 
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जाता 8 । अकारान्त कप दे हेने से यहु स्थीलिय हो जाता है श्रोर तब उसका अर्थ 
॥ था जल ही जाता हैं | 

परम्तु किसी ताथ की व्यूत्पति शनिवार वहीं हैं । विश्येषक्षर राजपूतों में तो 
अनेक ऐसे नाभ्ष मिलते हूं जिनकी व्युत्पत्ति संस्कृत से जोड़ना असम्भव है । नाम अनेक 
प्रकार से पड़ जाते हैँ, और इनके द्वारा अआस्तियाँ भी कितनी हो जाती है, इसका 
प्रमाण स्वयं मीरा विषेषक एक उत्लेद थे झिल सकता हैँ । जेंधे सभी अंधों को सूर- 
दाल कहा जाये लगा हूँ बसे ही! राजस्थान में भक्ति के भजनों को सुन्दर स्वरणजहरी 
में गा सकने वाली स्त्रियों को घोरायाई की संज्ञा दी जाती है। इन गायिकाओं के 
शत्तर्भत चेइयाएँ भी होती हैं | पर इस झर्ज-विस्तार का भयंकर परिखाम सर जाएँ 
मेकसन की पुस्तक 'द अडरवल्ड शाँद्र इण्डिया के इस प्रकार के उत्लेख से जाना जा 
सकता है--- 

“अस्त शताब्बी में राजपूताता में मीराबाई हुई, जो क्षाम-लिप्या तथा दाह्षि की 
बेष्णव उपासिका थीं, संसार के आानच्भग्र प्रेसी गोपीमाय कृष्ण की कीति को उत्साह- 
पुर भापिका थीं, तथा लिगथोनि के रहस्य की उपदेधिका थीं | थे बेश्याप्रों की गुण- 
ग्राहिका सभक्ी जाती हैं जो प्रायः यही ताम धारण करती हैं। इस नाम को गांधी 
गृह में प्रवेश करने पर मिस सलेड को घारण करने की श्राज्ञा नहीं दी जानी 
चाहिए थी ॥” 

भीश को उपभात केवल उसकी प्रसिद्धि के बाद ही दिया जा सकता था, पर 
इस सथ्य की पुष् के लिए कोई ताकिक श्राधार नहीं सिलता। इस सम्बन्ध में भी 
ब्रजरत्म दास ने भीरा सम्बन्धी एक्ष दोहा सद्धृत कर उसकी व्याए्यां की है ॥। बोहा 
इस प्रकार हैं-- 

प्रथ लक्षणा भषित थी, बह करीषा करतार। 
धत-धन भीराबाई ने, गिश्धारी हूँ प्यार ॥ | 

बलाल जेदालाल बाबीलाल के दोहे के इस उद्धरण के साथ चहु लिखते हैं 
कि भौर। के जन्म समय अजोकिक प्रकाश था प्रतिविभ्य विखाई पड़ा जिससे उसका 
नाम भही | इरान्न्सीश रखा गया ) 

इस प्रकार के अलोकिक आरोपरणों पर चाहे हम विश्वास व करें, पर तक 
भौर विवेचन भी इस बात की पुध्दि करते हैं कि भीरा उत्तका ब्रश्चण का साथ था, 
सपनाभ नहीं । 

भीरा की भक्ति-्भावना का विकास--भीरा की भक्ति-भावना के स्वकृप 

' तथा विकास इत्यादि का पूर्ण उत्लेख यद्यपि उनकी जीवनी के साथ अग्राप्न॑गिक है, 
परन्तु उनके पदों हारा प्राप्त साक्ष्य के झाघार पर डा० श्रीकृष्ण लाह मे उनके आध्या- 
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स्मिक विकास का जो ऋणमिक इतिहास प्रस्तुत किया है, बहु उनके जीवन से ही सम्वब्य 
रखता हैँ तथा प्रधंगानुकूल # 

उन्होंने लिखा हैं कि भीरा के पदों का सुक्ष्म निइलेपण करते पर हमें चार-पाँच 
विशिष्ट धाराओं के पद मिलते हु । सबसे पहले नाथ सम्प्रदाय के योगियों से प्रभावित 
होकर उन्होंने जोगी के सम्बन्ध में इस प्रकार के पद लिखे--- 

जोगी भ्त जा शत जा शत था पाँव पड़ में तेरी। 

उसके पश्चात्‌ संतों के प्रभाव में श्राकर उन्होंने सांसारिक नइ्वरता के वेराइय- 

पुर्ण गीत गाये, और बह निराशा इस शब्दों में व्यक्त हुईं-- 
इस देही का गरव थे करना, साही से सिल जासी। 
में संघार चहर की बाजी, सॉझ पड़चा उठ जासी ॥॥ 
भागे चलकर इसी प्रभाव के अनुझूप रहस्थोन्धुसी बविसहु के पद बनाये फिर 
भागवत्‌ के प्रभाव से श्रीकृष्ण लीला और विनय के पद गाये | इनके अतिरिक्त कृष्ण 
काध्य के विप्रलमब्ध शुगार का श्राभास भी उसमें भिलता है और प्रन्त थे कृष्ण के 
प्रेम में तन्मम होकर उन्होंने शाघुर्म भाव से उनकी उपासना करते हुए भिर्भय 
धोषण! की--- 
सेरे तो गिरधर गोपाल दूसरा न कोई। 

मीरा के अनेक पदों में विभिम्त श्ाध्यात्मिक घाराशों की छाप अवबथ हैं, पर 
इस प्रक्तार उनके श्राध्यात्मिक विकास के इतिहास की रूपरेखा निश्चितत नहीं की जा 
सक्षती । यश्षविं भारतीय अध्यात्म के इतिहास में यह ऋम ठीक उतरता हैँ, पर 
भीरा के आ्राध्यात्मिक जीवन से इसी क्रम का सिर्वाह पुर्णतः श्रस्थाभाविक है। भीरा 
के संस्कार बेष्णव थे | बालापत में ही वे गिरधर गोपाल की भूति को अपने वर-छूप 
में मानती थीं। उसका यह स्थप्न सबसे पहले अध्यात्य के क्षेत्र में उनके जीवन का 
सत्य बनकर श्राया | पिताम्मह के प्रभाव में सिभ्ित और विकसित उत्ते बष्णाव 
संस्कार ही, वेधव्यजन्ध मेरादय में आशा का आलम्बन बने । सीरा के आध्यात्मिक 
जीवन का इतिहास साधना-परक नहीं अनुभूति-्परक है) उन्होंने कल से एक के 
बाद एक श्राध्यात्मिक घार। पर प्रयोग नहीं किये, बल्कि भावषताओ्रों की तीज्ता में 
कृष्ण के प्रति उत्तकी अनुभूति साधुर्य ज्लोत में ही फूड पड़ी । खित्तौड़ के बेभवपुर्ण 
वातावरण में, अन्य भतों के संतों तथा नाथपंथो योगियों के सम्पर्क में उतका 
ग्रामा एक दुरूह कल्पना मालूम होती है। भीरा यद्यपि अ्न्तःपुर को दीवारों का 
उत्लंघत कर सन्दिर में साधुओं तथा संतों के सम्पर्क में स्वच्छादतापुर्व॑क आती 
थीं, पर निर्मुणियें संतों तथा कन्फे जोगियों के कृष्ण-मब्दिर में आकर साधना करने 
की सम्भावना नहीं है । क्षपने जोवन के उत्तराद्ध में जब वे सब लौकिक बन्धयों की श्यूंख- 
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लाओं को तोड़कर बुस्दावन तथा हारिका गईं, उस समय विभिन्‍न प्रतों के संतों और 
योगियों का सम्पर्क असस्भव नहीं जान पड़ता, श्रतः झत्य के निकह यही विखाई देता 
है कि उनके काव्य में आये हुए अनेक मतों का विवरण उनके आ्राध्यात्मिक जीवन 
का इतिहास नहीं, स्फुट प्रभाव मात्र है। 
इसके अ्रतिरिवत विभिन्‍न भावधाराशओं के पदों के रखनाक्रम का संकेत भी कहीं 
नहीं मिलता । विभिन्‍न अवसरों पर लिखे गये इस प्रकार के मुक्तक पव ऋमबद्ध इंति- 
हास बनने की क्षमता नहीं. रखते | पदों में उल्लिखित अनेक पुराततल तथा बूतस 
आध्यात्मिक संकेतों के आधार पर इस प्रकार के इतिहास का अनुसान पूर्णातया हो 
सक्कता हैं । 
उनके अनेक पदों में उनके गुरु के नाम की जगहु रेदास का उल्लेख है---- 
गुरु अहारे ऐेदास सरनन चिल सोई। 
रेदास संत्त मिले मोहि सतगुस दोन्‍्ह सुरत सहदानी । 
अथवा 
गुरु रेदास मिले मोहि पुरे धुर से कलम भिड़ी। 
इनके प्रतिश्क्ति एक और पद में कुछ अधिक स्पष्ड संकेत घिलता है-- 
फाँकि प्ावबज वेणु बाजियाँ, फालर मो. भंकार | 
काशी नगर ता जोक माँ, भने गुद् मिला रोहीदास ॥ 
रेदास विषयक पंकितियाँ यद्यपि मीरा के पदों में स्वाभाविक रूप से भिली हुई 
हैं, पर रंदास का उनका सुद होथा विधवसनोय नहीं है । श्रन्तिम उद्धरण से सिद्ध होता 
, हैँ कि श्री रैदास को रोहीदास भी कहते थे श्रौर काशी के चोक में उनसे मीराभाई की 
भेंद हुई थी । भी बरजरत्न दास ने इस पंक्षित को अ्रप्राप्नारिक बताते हुए लिखा हूँ 
कि काशी का चौक श्रभी हाल का बना हुआ है । प्रायः वो शताब्दी पहले वहाँ एक 
भहा इसशाल था और अब भी इसशान विवायक फाटक के पास मौजूद है ही । मुग़ल- 
काल में वहाँ श्रदालत स्थापित हुई, जो महाल ग्रब भी पुरानी श्रदालत कहलाता है | 
इसके अतिरिक्‍त भीराबाई के काशी झाने का उल्लेख भी कहीं नहीं मिलता । उन्होंने 
स्वयं एक पद में लिखा है-- 
अर ने जन्म कछ ये न जाएूँ वेद पढ़यों न गे काशी | 
इसके अतिरिक्त सीरा तथा रेदांस के उपाध्य के कप में भो महान अब्तर है । 
मोरा के अनेक पदों में सतभुद्त की संज्ञा उसी व्यक्लि को दी गई है जिसके विरहु का 
बेवना से चह आकुल रहुती धीं-- ह ह 
री भौरे प्र निकस गया, संतगुर सारया तीर, 
विरह भाल लगी ज़र अ्रन्तरि, व्याकूल भया शरीर । 
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रैदास जी की उपाक्षता मे झाग प्रधान है, पर शोरावाई के योगियी रूप जे 
भी प्रेम शोर विशतु क्री शाला हु--- 
के तो जोगी जग मे नाहों, की जिसारी भोई। 
दा।ई कहे कित जाओ री सजनी, नेस्त मुझायों शेई । 
सोरा के पदों भें प्राप्स इस संकेतों वो अधतिर्यित उनको भपफ्ति-मावना के स्वरूप 
तथा विकाप्त का अमृसान अनेक हाम्य अम्धों के सीख सम्बन्धी उल्लेखों के आधार पर 
भी लगाया जा सक्षता है । हश्शिम जी व्यास ने शर्नेक भक्तों का उत्लेश करते हाए 
सौरा का नाम भी लिय। है 
सुर्दास परभानच्द लेहा सीरा भवित विचारों) 
तथा 
भीराबाई बिन को सक्‍तन पिता जामि उर लाये | 
भवतमाल थे बहापि शसके विषय में एफ छप्पय ही मिलता हूँ, परन्तु बहु सौर 
'की भक्ति-भावता क्रो स्पष्ड श्राभास देने तथा उनफो भाव-तन्ययता का बोध कराने के 
लिए पर्घाप्त है-- 
लोक-लाज कुल-ध्युंखला, तजि भीरा गिरधर भजी | 
सदृक्ष गोपिका प्रेम प्रक.द कलिजुग हि. विखायो । 
निरंकुश अभ्रति मिखर रसिक जस रसना गायों ॥ 
दुष्शलि दोष विचार सुत्यु को उद्यम कीयों। 
बार तन बॉको भथों गर्ल अभृत कर पीयो ॥ 
भक्ति निश्वान बजाय के, काहू ते नाहिन तजी । 
लोक-लाज कुल-घुंखला, तजि मीरा गिरधर भजी ॥ 
चौशसी वेष्णवन की वार्ता तथा दो सौ बावन वैष्णवन की बारता के उत्लेखों 
से उनके युग तथा विभिन्‍न झम्प्रदायों हार। उनके घोर विरोध का स्पष्ट आभास 
मिलता है । 
इन ऐतिहासिक त्तथा साहित्यिक आधारो के अतिरिक्त सीरा की जीवम-कथा 
के मिर्माण में जनश्ुतियों का भी बहुत हाथ रहा है । 
ज्ञ््‌ श्रुतियाँ--उत्तरी भारत के प्रत्यक्ष प्रान्त में उनके विधय में अनेक जन- 
श्रुतियाँ प्रचलित हैं। यह जमश्ुतियाँ दो प्रकार की हैँ---एक तो उनके चरित्र पर विध्यता 
तथा अ्रलोक्िकता' का आरोप करती हूँ तथा इसरी थे हैँ जिनमें लौकिक भावना प्रधान * 
है। दोनों ही प्रकार की जनश्रुतिर्षां ज्राय:ः उत्तर भारत के लगभग सभी प्रात्तों में 
प्रचलित है । 
सहूरण्ट्रीय जनशुति के श्रनुसार वे सेबाड़ के एक परम चेष्णव राजा की 
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कन्या थीं। जब कन्या केवल एक बिन की थी, राशा ने उसे कष्ण के चरणों में अपित 

कर दिया। बात्यावस्था में ही उस कन्या ने कृष्ण की मूति से विवाह कर लिया । 
वेष्णब पिता से उसकी इच्छानुसार उसका लौकिक विवाह ने करने का निशुचय कर 
लिया, पर भध्यकालीन भारतीय बातावरण में युवा कन्या के अ्धिबाहिता रहने तथा 
संतों के बीच स्वच्छादतापुर्वंक विचरण करने के कारण शणा को लोकतिन्दा तथा 
लांछनों का साधना करना पड़ा । लोकभत की उपेक्षा करने में श्रसभर्थ होने के कारश 
अंत में उन्होंने मीरा का विबाह कश्मे का निश्णय कर लिया । मीरा के विरोध करने 
पर उन्होंने उनके पास विष का प्याला भेजा | भौरा प्रसन्‍वतापूर्वक उसे पी गई, उस 
पर तो बिष का कुछ भी प्रभाव न हुआ, परन्तु कृष्ण की मूति का मुख विवर्सण हो 
गया | भीरा के बेणणव पिता को अपने इस कल पर बहुत ग्लानि हुई। तत्पद्चातु 
भीरा के विनय करते पर मति फिर अपने स्वाभाविक रूप में पश्शित हो गई। आरा 
भी भीश के भौरव-चिह्तू-स्वहूप गिरधरलाल की भूति के कंठ में एक विवर्ण चिह्न 
घिलता है। 

बंगीय जनश्ुति के अनुसार भीरा केवल भवत ही नहीं, आवर्दशा बारी भी भी । 
भारतीय सन्नी के श्रादशों के अनुरूप सभी गुण घससें विद्यमान थे। उत्तर भारत में 
जहाँ वंष्पब भक्त भोपी बनकर कप्ण की उपासना करने में विश्वास करते थे, वहाँ 
की जनता ने भीरा की उत्कद भवित तथा प्रेभ-वि्ुंलता के कारण उ्कें गोपी का 
अवतार ही भात लिया | गुजरात की प्रचलित जनभ्षुति के झ्ाधार पर श्री कृषण्णलाल 
भोहनलाल भाबेरी ने गुजराती साहित्य के इतिहास मे लिखा है कि जब सोरा के ऊपर 
लिष का अभाव नहीं पड़ा, तो राखा मे उनका वथ करने के लिए तलवार उठाई, पर 
हाथ उठाने के साथ ही भीरा के चार रूप विखाई बिये श्ौर स्तम्थित होकर उच्हें 
ग्रपना निरु्रय बदल देना पड़ा | 

श्री मेकालिफ ने भी अपनी पुस्तक लीजेंड शॉव भौराबाई में लिखा हैं कि 
राणा ने घीरा को तलवार के घाट उतारता चाहा; पर सन्नी का बध करता भहापाप 
होता है, श्रतः उन्होंने भोरा को तालाब में डूब सरते की श्राज्ञा दी । मीरा ने उसकी 
झाज्षा का पालस किया तथा गिरधर फी सहायता का सम्बल ले वह निर्भभ होकर 
पुष्कर में कूद पड़ी, परन्तु एक विव्य पुराष ने उन्हें श्रयाहु जल से तिकाल उन्हें बृन्द्रा- 
बन जाने की श्राज्ञा दी | इसी प्रकार की प्रतेक कथाएँ भीरा के जीवन की प्रलौोकिकता 
के घिषय में प्रचलित हैं । 

लौकिक जीवन सम्धन्धी जनश्ुतियों सें मुख्य हुं उनकी अकबर तथा तावसेन 
से भेंद ओर थी गोस्दाम्री तुलसीदास के साथ पंत्ररयबहार। परन्तु दोनों ही  अवन 
श्रुतियाँ स्थान और काल की ब्रष्धि से सत्य भालभ होती हैं। मीरा. के. विजय में 
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लिखने वाले सभी आलोचकों में हुव पर विचारपुर्ख दृष्टि डाली हैं । झतः उनके जीवन 
से सम्बन्धित इस अनिश्चित घटनाओं के विस्तार में जाना अनावध्यक लंथा अ्प्रान 
संगिक है । 
भक्ति युग तथा मीरा 
निरगंण सम्प्रदाय तथा सीश--भारत की मध्यकालीन श्राध्यात्मिक साधना 
के श्रम्तर्गत वो प्रमुख घाराएँ प्रवाहित हो रही थीं: (१) ज्ञान तथा योग, (२) भवित । 
भारतीय शअध्यात्म के इतिहास में ज्ञान का प्रयोग मध्यकालीन सुक नहीं थी । इसके 
इतिहास की प्रथम रूपरेखा बोद्ध धर्म के वद्यान सम्प्रदाय के सिद्धों के उपदेशों में प्राष्त 
होती है । योग-साधना इनके ध्यान योग का एक अंश था, जिसके द्वारा वे झात्मशुद्धि के 
चरम लक्ष्य की प्राप्ति की चेष्टा करते थे। चंचल मन के वूषण शोर भालिन्ध को दूर कर 
उसे स्थिर घनाना उनका लक्ष्य था। तिर्वाख-प्राप्ति के लिए यहु एक श्रावद्रयकता ही 
नहीं झ्निवार्यता थी। अपनी इसी रहुस्थसथी साधना की श्रभिव्यव्ति की चेण्ठा में 
उन्होंने रूपकों तथा श्रन्‍्योक्तियों के सहारे श्रभेफ गीतों की रचना की । इसकी रा- 
साओं में ईइवरीय भावना का अभाव हे, परन्तु हुठयोग तथा प्राणायाम इत्यादि यौगिक 
क्रियाश्नों के स्पष्ट विवरण उनमें मिलते हैं| इसके पद्चचात्‌ नाथपंथी योगियों की सब्धी 
तथा पदों में तदुधिषयक स्पष्ट उल्लेख प्राप्स होते हैँ | 
सध्यकाल के राजनीतिक पराभव तथा घामभिक उत्पीड़ण के फलस्वरूप, विजित 
तथा विजयी जातियों में सामंजस्य उत्पत्व करने के लिए यही ज्ञाव तथा योग की धारा 
सुफ़ीमत के प्रेभतत्व से - रंजित होकर संतमत के नाम से प्रचलित हुईं। संतों ने 
धर्म के माम पर किये जाने वाले अ्रदेक बाह्याड्म्बरों का खंडन किया। हिखू तथा 
इस्लाम घर्स के भेदमुलक तत्वों की आसारता सिद्ध करने के लिए, रोजा, तमसाज, सूर्ति- 
पूजा, बऋलि इत्यादि का घोर खंडन किया गया। मभीराबाई के सभ्य तक अनेक संत 
कवियों के शब्द और साखियाँ अचलित हों गये थे | श्रधिकतर संत तो उनके 
आविर्भाव काल के पूर्व ही काल-कबलित हो चुके थे । कदाबित्‌ कतिपय कुछ समय के 
लिए अपने जीवन के उत्तराद्ध मे उनके समसाम बिक माने जा सकते हैं । 
हिन्दी के कुछ प्रसिद्ध आलोचकों ने सीरा को निर्गुण सम्प्रदाय की साथिका 
भानां हैं । सबसे प्रथम श्री बड़ध्वाल जी ने इस प्रकार की सम्भावना की | अधिकतर 
आलोचकों ने यहू निष्कर्ष मीश के पदों में योग मत के कुछ दस्वों के उल्लेख के 
झ्राधार पर तिकाला है। श्री बड़थ्चाल, श्री परशुरास चतुर्वेदी तथा श्री शसभुनाथ 
'बहुगुणा भसीरा को संत सम्प्रदाय की ही भानते हैं | श्री क्जरत्त दास तथा डा० 
श्रीकृष्लाल ने इसका पूर्ण छष्डन किया है॥ बा० बड़ध्चाल के इस भिष्कर्ष का 
आधार एक ओर भी है। चोरासी वेघाावन की वार्ता तथा दो सो. बावन मेध्णबन की 
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वार्ता में बड़े गहित तथा उपेक्षित शब्दों में वैष्छावों ने सौरा को गालियां ! 
हैं। उन्होंने इस उपेक्षा श्रौर दुर्बक के मूल में सीरा तथा बैष्णबों का गह 
तात्विक मतभेद माना है । सीरा को निर्गण पंथ की साधिका सावसे के लिए अने 
भ्रन्य तकों के साथ उन्होंने मूल तक ये दिये हैं--- 

१. भीश के पदों में हुठयोग के श्रमेक सिद्धान्तों का उल्लेख तथा रहुस्थानुभूति 

२. सुरदास जी के बल्‍्लमाचार्य का शिष्पत्व स्वीकार करने पर भी मीशवा 
का उनसे दीक्षा व लेना | 

३. भीरा का बल्लभावायें की स्तुति में गाये पदों को गोविन्द गुशभाय 
मे समधभना |) 

श्री वास्भूनाथ बहुगुना ने मौरा की भार्य जन्मतिथि तथा जीवनी पर ग्राशंवा 
प्रकट करके सोलहनों शताब्दी के स्थान पर पद्धहुवी शताब्बी उनका आविशाषि कार 
अनुसान किया है, रैदास को उसका शुरु सिद्ध करने के लिए उत्के पति भोजराज वे 
स्थाल पर रायमल को उसका पति श्रतुमाव किया है। उनके प्रनुसार भीरा को संः 
प्रणाली से हटाकर जबरदस्ती भध्यकालीन ब्रेभवप्रिय क्षष्णधारा में फेंक देना भीर 
के विषय में श्रपने श्रज्मान की सुचना देना है | 

अनेक युक्तिपूर्ण तकों हारा उन्होंने यह सिद्ध करने की चेष्दा की है कि भीर! 
के सात्य जीवन का इतिहास-भवन खण्डन तक पर टिका है। बह प्रमारत द्वारा त्को का 
समर्थन नहीं करता बल्कि जनभ्रुतियों का भी सहारा ले लेता हैं। इसके अ्रनुसार भीरा 
थोड़ी भ्रायु में ही विधवा हो जाती है । बचपन में ही उनके माता-पिता की मृत्यु हो 
जाती है | परन्तु मीरा के काव्य में वेधव्ण की छाथा भी नहीं है शोर न माता-पिता 
की भुत्यु की ही वेदना है। प्रीतम प्यारे, अ्खण्ड सौभाग्य सीरा इत्यादि ऐसे शब्द हैँ, 
जो वैधव्य के विरोधी हैँ । भौरा श्रपने जे5 का उल्लेख करती है । इतिहास में भोज 
से बड़ी बहनें सलती हैं, भाई नहीं। मोरा के काव्य सें तच्द ऊवाबाई का नाम शाला 
है| इतिहास उसके विषय सें सोत है। भोरा अपने गुरु का ताम जेदास बताती है, 
पर इतिहास उसका उत्तर नहीं देता | मीरा से संगीत-सृत्य की शिक्षा कहीं पाई थी, 
इस प्रदन का उत्तर भी इतिहास नहीं दे पाता | . 

इस प्रानों के समाधान की चेष्डा लेखक ने सीश को पन्‍्दहवीं शताबी की 
मानकर करने की चेष्टा की है। परन्तु अन्तःसाक्य तथा. बहिलादिय के साघार 
पर यहु सिद्ध हो गया है कि भीरा राजा भोज की पत्नी थीं। सुर्णी देवीप्रसाद तथा 
गौरीशंकर हौराचनब जी की ऐतिहासिक खोजों का केवल प्रमुमान के श्राध्वार पर खंडन 


नहीं किया जा सकता ।* *** 
श्री परदुराम चतुचदां ने कीश छी समोवत्ति पद दोनों ह्ठी धाशओों का प्रभाव 
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गाता हैं। उनके काव्य में आशे हुए उहलेखों के श्राधार पर ही उन्होंने यह सिष्कर्ष 
निकाला है कि झीरा को थी क्ृष्णाबतार की निरी प्रेमिका मात्र ही ठहराता पूर्ण 
सत्य नहीं। इनकी रचनाओं मे सिर्भुख, निरंजन, अधिताजी इत्यादि सम्बोधन तथा 
उनका सिलन के लिए एक नितानत भसिल्य साथना की ओर संकेत इस बात को प्रमा- 
शित करते हू कि इत पर सन्त शत का प्रभाव प्रचुर भाजा में पड़ चुका था | मीरा 
के काव्य पर निर्मुण लथा सगुश भत के प्रभाव का श्रनुपात उन्होंने सम माला है । 

डा० ब्रज॒रत्त दास ने बड़े बुढ़ शब्दों में इस मत का खंडन किया है । उनके 
शनुसार सीरा के उपाध्य देव का रूप कृष्ण का लीला रूप है, तथा उनकी साधना 
भी वैष्णव मत की साधु मबित से प्रभावित है ३ छुछ स्थलों पर निर्भुण कहा तथा 
साधना का उहलेख उसके सत्संग का प्रभाव मात्र है । 

डा० श्रीक्षष्णलाल का भी शभायः यही सत है। उच्होंने भीरा हारा चित्रित 
आराध्य तथा साथना का परिचायक्र विबइलेषण देते हुए उनके आर्य के भुख्य कप 
को गिरणर गोपाल तथा साथवा में शुरूय भक्ति को ही भाला है। जब सध्य घुग 
के भ्रस्य भक्त ज्ञाच तथा भक्त के संघर्ष में भक्ति की विजय-स्थायना का प्रयास कर 
रहे थे तब मीरा इन सब वावनातिवादों से श्रलग, अनुभति की तीक्षता में अपने श्रस्तर 
फी वेदना श्रोर सुस्ध की ही प्रभिव्यक्ति कर रही थी | उत्तकी भवित में, गेले चलत 
लागी चोह, जीवन पथ पर चलते हुए श्रज्मानक हुृदथ पर लगी हुई जो चोद व्यवत हैं 
उसे ज्ञान से कम किस अकार कहा जा सकता है ? 

सन्‍्तों ने खण्डम-सण्डम की रीति से घुधार करने का प्रयास किया । बहा 
प्राचारों तथा श्रोडम्बरों को व्यंग्य तथा उपहास से मिटाने का प्रयास किया, पर मीरा 
को योग अथवा बाह्य श्राचारों से हेष नहों, उच्हें किसी से घणा नहीं | जिससे लगन 
लगी है उसी से मिलने के लिए बह सब कुछ करने को तैयार है| कपड़ा रंगाना पड़े 
पत्थर पुजता पड़े, शासन मारना पड़े, यहाँ तक कि काशी करचठ भी लेगा पड़े, तो कोई 
अपत्ति नहीं; वे केवल अपने गिरधर नागर के प्रति श्रासकत हैं। मीरा ने भण्य यथ की 
समस्त संकीणताओं का उत्लंधत कर विशुद्ध भव्ति-भावना का आादंश उपस्थित किया | 

इस सब तकीों में केवल भीरा के काव्य से श्ाये हुए निर्शुण संकेत ही ऐसे 
जिन पर एकाएक अ्रविद्वास घहीं किया जा सकता | अनादि अ्रमत्त ग्रह, जिनकी 
सेज गगनसंडछ पर त्रिछी रहुती है, तथा उनकी जिकुटि तथा सुन्त महल में श्पा बिछाने 
की आतुरता निर्ुख प्रभाव से खाली भहीं हे, पर इस उत्लेखों का अनुषात इसना कम 
है. कि मीरा की साधुर्य भवित के प्रबल प्रवाह में थे इधर-उधर से आकर मिल जाते 
नाली थारा के समान प्रतीत होते है । बुग की अनेकमली विद्यार्थाराओों के प्रभाव 
से सर्व बंचित रहना किसी भी व्यक्ति के लिए सम्भव है, सीरा के काव्य पर भी 
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झपले मृंभ की छाप पड़ती शासह्यंक थी। अनेक मत्तों के साप्पदी में. प्राक्षण उल्होंने भो 
भी उगसे प्रहुसा जिया, उसकी शशिव्यदित #ध्म्ोग के उदगारों में उन्हें मिला» 
कर उन्होंने कर दी, पर इन ऋछ कल्दोखों के आधार पर उसे सगय सम्ग्रदाध की 
साधिका नहीं ठहराया जा सकता | ज्ञाध और शोभ के इस संकेतों के श्रतिश्वित मुग 
की इसरी विचारणाशम्रों के प्रभाव से यह बची हीं हँ--पोगी को शझ्षम्बोधित करके 
सन्‍्होंने शमेक पंद लिखे हैं | सन्त बाह्याडम्बर के विरद्ध थे, पर मीशा तो अपने प्रभु 
की प्राप्ति के लिए सब कुछ करने को तत्पर हैं--- 
बाल की जहा अवाऊ, अंगना भभस लगाओऊँ। 
बाँध थीर पहन कथा, जोगन तन जाऊँगी।। 

इस प्रकार की इनेक उक्तियाँ समके पदों में मिलती हैं, जो। केत्रण भाषावेश्ञ में लिखी 
गई हैं, पर इसके आधार पर सीरा को नाथ सस्तदाय की योगितों तो नहीं माना 
जा सकता | 

वार्ताओं में जीरा के प्रति श्रवादर और उपेक्षा के शब्द उसके सम्त होने के 
साक्षी नहीं हूँ, बल्कि वललभाचार्य के भत में वीक्षित न होने के कारण तथा भमाशा 
हैं। बल्लभाधार्य के गुणगान को प्रभु का गुशगान न मानना उनके सम्त भत में आस्था 
की नहीं, मिरधर के प्रति उनके सत्कट प्रेस की परियायक है| सृरदास के वैष्णव सत 
में दीक्षित हो जाने पर भी मीरा ने उसे ग्रहरण नहीं किया, यह भी इस बात का प्रभारा 
नहीं हो सकता कि भीरा ने क्रिसी सन्‍्त का शिष्यत्व स्वीकार किया। 

श्री परशुराम चतुर्वेदी ने निर्गुण साधता तथा माधुर्य भक्ति का मीरा के पदों 
में समलुपात माना है, और इस ग्राधार पर उन्हें विर्गुण धारा से यथेष्ठ सात्रा से 
प्रभावित माना है । भरी बहुगुता के इतिहास सम्बन्धी तकों के खण्डन अथवा मण्डन 
की क्षमता इतिहासकार में ही हो सकती है, पर जब तक भीरा विषयक प्राप्त इतिहास 
छपनी साभ्यता रक्षता है, उसके तकों का अधिक मूल्य नहीं । 

सौरा को निर्मुण सम्प्रदाय में न मानने वाले श्रालोचक्ों पर उन्होंने जो रोष- 
पूर्ण उद्गार प्रकद किये हें उनमें उत्तेजना और श्रावेज्ञ अधिक है, बुद्धि और तर्क कम । 
उनके शब्दों में व्यक्तिगत रोष की गन्ध अ्रधिक है। श्री ब्रजरत्व दाल का एकपक्षीय 
मिर्शोंय भी अ्रभ्यायभूलक्ष है । भीरा तिर्भुण प्रभाव से अछुती थी, ऐसा? कोई नहीं कह 
सकता; उन्होंने स्वर एक स्थल पर सीरा के उद्धरणों में लिर्गुण प्रभाव का संकेत 
किया है, पर श्रागे चलकर लिखा है कि भीरा के काल पर निर्मुण साम्रदाय का कुछ 
भी प्रभाव नहीं पड़ा था| डा० श्रीक्षष्णलाल का भत  सत्तुलित तथा समनन्बित हैँ । 
मीरा के काव्य की माधुरी में सततों की साधता का पुट्ट तो हैँ, पर इतना गहुरा नहीं 
कि उसके सामने भाधप की सरसता गौर पड़ जाय | 


५्श्द्ध सध्यकालीन हिन्दी फवयित्रियाँ 


बेध्याव मत तथा भीरा--चैष्छाव घर्म के इतिहास तथा विकास को झूप- 
रेखा बसाना भारतीय धार्मिक इतिहास का एक उलका हुआ घिथय है ॥ अभेक बिह्दानों 
में इस विषय में अनेक सतभेद हे, परन्तु सब विद्वानों के मतों के झारवस्तु के शाधार 
पर वेष्णव धर्म की संक्षिप्त रेखा तथा उत्तर भारत में उसके प्रचार का इतिहास 
इस प्रकार है--- 
गुप्तकाल बेणष्णब भक्तित तथा भागवत धर्म का स्वणोकाल था। गुप्त साञ्ाज्य 
के पतन के साथ ही उत्तरी भारत में बेष्णाव मत के छास की कहानी प्रार्ष्ण होती 
है । जैव तथा बौद्ध धर्म का ग्राबल्य तथा हर्षवर्धन ऐसे बावितशाली राजाओं हारा 
उनका संरक्षण बष्णव घर्म के लिए बहुत घातक सिद्ध हुआ। उत्तर भारत नें बश्षपि 
इस धर्म की लहर दब गई, पर बक्षिए/ भारत में इसका प्रचार बढ़ता ही गया। दक्षिण ' 
के झ्राडवार भक्तों के तमिल भीतों में ईसा की सातवीं से गयीं शर्ती मे बेध्णव धर्स 
के बीज अंकुरित दिखाई देते हैं । उन्होंने लगभग चार सह गीतों की रखना तमिल 
भाषा में की थी, जो प्रबन्ध के नाम से संगृहीत मिलते हैं। इन श्राडवार भक्तों के 
सिद्धास्त, उसके पश्चात्‌ प्रचारित बेष्णव सम्प्रदाध की अनेक शाखाओं की पृष्ठभूमि 
स्थरूप है । 
सौरा के काव्य की सेष्णव पृष्ठभूमि को समझने के लिए वेष्णव भरत के 
प्रचेक सप्प्रदायों के मुख्य सिद्धान्तों से परिचय ग्रावश्यक है । इस वृष्टि से दसवीं तथा 
ग्यारहवीं दाती के माधव सम्प्रदाय तथा निम्चाक सम्प्रदाय और पसहतीं तथा सोलहुबीं 
शताब्दी के बहलभ श्र सेतस्य , सम्प्रदायों पर तद्विषयक प्रकाश डालना आवद्यक 
प्रतीत होता है 
साध्द सम्प्रदाय--भाध्वाचार्य इस शत के प्रमुख आचार्य थे । इस मत के 
अनुसार परमात्मा साक्षात्‌ विष्णु हें। परमात्मा अनन्त गुण परिपूर्ण हैँ । उत्पत्ति, 
स्थिति, संहार, नियमन, ज्ञास, श्रावरण, बन्धन तथा मोक्ष इस श्राठों के कर्ता भगवान्‌ 
ही हैं। ज्ञान, आनन्द भ्रादि कल्याण गुर ही उनके शरीर हैं । वे एक होकर भी नाना 
रूप धारण करते हैँ । इनके समस्त रूप परिपूर्ण हैँ--- 
अवतारशयों विध्यों: सर्वे पूर्णा। प्रकीतिताः 
पूर्ण च तत परं पूर्ण पूर्णात पूर्जा पराति पुर्जा समुदता: 
न देश काल सामरर्थ्य पारा वर्ष कर्यंचन। 
लक्ष्मी परमात्मा की शक्ति है । वहू परमात्मा के ही श्रधीन रहती है श्रतः 
उससे सिन्‍त है। परमात्मा के समान लक्ष्मी भी श्रप्माकृत बेहघारिणी है। परमात्मा 
देश-काल तथा गुण इन तीचों वस्तुओं द्वारा अपीच्छल है, परच्तु लक्ष्मी गुण सें न्यून 
होते हुए भी देश और काल की दृष्दि से परसात्मा की भाँति ही व्यापक है । 
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हविय मित्य घुबती लु परम: प्रद॒लि स्तथा | 
देशतः कालतइर्जब शम्रम्याय्तावुभात्र जो ॥ 
औीब अज्ञान, भोह, दुःख, भय इत्यादि दोयों से सुत्ता तथा संसारक्षील होते 
हैं । संसार में प्रत्येक जीव का व्यक्तित्व पृथक होता है । वहु श्रव्य जीवों से भिन्‍न है 
सथा परभात्मा से तो सर्वेधा भिन्‍न है । संसार दक्ष में हो उसका श्रस्तित्व नहीं रहता 
प्रत्युत्‌ भुक्तावस्था में भी वह विद्यमान रहता है । मुक्त पुरुष श्रामन्द्र का अनुभव 
अ्रबध्थ करता है, परन्तु भाध्यमत में शानम्दामुभति में भी प्रह्पर ताश्तम्य है । 
मुक्ता प्राष्य पर विष्णुं तंदेहु संधिता श्षि | 
तारतम्येन लिष्ठन्ति. गुृररामन्वपुर्वेक्षै: ॥| 
मुक्त जीवों के ज्ञान आदि गुणों की ही भाँति उनके आनन्द में भी भेद है । 
यह सिद्धास्त भाध्य भत्त की विशेषता है 4 जीव तथा ब्रह्म के परभ साम्य में प्राचुर्य 
है अभेव नहीं । 
' जीवस्य ताहुशत्यं व चित्व मसाज से वापरम | 
तावस्मातेश घासासों रुपस्रेयां चिदात्मताम ॥ 
भाध्वाचार्य के शत का संक्षिप्त परिचय इस पद्य में मिल जाता है : 
श्री मन्मध्वमते हरि: परतस: सत्य जमत तत्वतों ॥ 
भेदी जीवगणा हरेरतुचरा मीचोच्च भाव॑ गताः ॥ 
मुक्त नेज सुखानुभूति रमला भक्तिश्व तत्साधता | 
सक्षादि भितर्य प्रमाशमखिलाध्मसक्वेच्ची हरि! ॥ 
भनिम्बाक मत---इस सत में भी बहा की कल्पना सगुश्य रूप से की गईं है । 
बहु समस्त प्राकृत दोषों से रहित और श्रशेष ज्ञान, बल प्रादि कल्याण गुण से युक्त 
हैं। इस संसार में जो कुछ दृष्टिगोचर अथवा श्रुतिगोचर हैँ नारायण उसके भीतर 
तथा बाहूर व्याप्त होकर विद्यमाच रहता है-- 
पठय किवज्जात्यस्थिन्‌ दृश्यते अयते थिया। 
प्रन्तबंहिसव तल सर्व व्याप्य नारायणः स्थितः ॥ 
जीव श्र ब्रह्म में भेदाभेव सम्बन्ध स्वाभाविक शोर प्रत्येक दशा में नियत हैँ। 
बुद्धावस्था में व्यापक श्रप्रच्युत स्वभाव तथा सर्वज्ञ ब्रह्म से श्रणुपरिणास अह्पज्ष जीव 
के भिस्त होने पर भी वृक्ष से पन्न, प्रदीप से प्रभा, गुणी से गुण तथा प्राण से इन्द्रिय 
के समान पृथक्‌ स्थिति और पृथक्‌ प्रवृत्ति न होने के कारण वह उससे अभित्त भी. 
है । मोक्ष-दद्या में भी इसी प्रकार बहा में अभिन्‍त होने पर भी जीव-स्वरूप की प्राप्लि 
करता है और अपने ज्यवितित्व को खो नहीं डालता । 
प्रपत्ति से ईश्वर अनुग्रह जीवों पर होता हैँ तथा प्रनुग्रह से ब्रह्म के प्रति 
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मैसगिक अ्वृरशाभथी भक्ति का उदय होता हे १ बह भवित अऋगषह्साक्षास्कार को 
उत्पत्त करती है जिससे जीघ भगवद्धाव भेत होकर सब पलेशों से मुक्त ही 
जाता है । 
मिम्वार्क के मत में चित्त या जीव ज्ञान-ध्वरूप हे, उसका स्वरूप जझ्ञाचभय है | 
जीव कर्ता है । प्रत्येक दशा में जीव में कत्ंव्य का सादाव है । जीब अपने ज्ञान तथा 
भोग की प्राप्ति के लिए ज्ञानाश्रव रूप से ईइबर के समान होने पर भी जीव में एक 
विशेष गुण रहता है--नियम्यत्व | ईइबर मियव्ता है, जीव नियम्य है । ईवबर 
के बहु सदा श्रधीन है, मुक्त बचा में भी यह ईइवर के आशित रहुता है। बहू हरि 
का अंश छप है। 
पाध्याचार्य तथा मिश्यार्क के इन्हीं सिद्धपतों का विकास पहनी शती थे 
वह्लभाचार्य तथा चंतन्य द्वारा किया गया। बत्लभाषार्थ का दार्शनिक सिद्धान्त शुद्धा- 
देत के नाम से विख्यात है । इसके अनुसार बहा साया से श्रलिप्त श्रतः मितानन्‍्त शुद्ध 
हैं । इसीलिए इसका नाम शुद्धाहैत है । इस मत से ब्रह्म सर्वधर्म विशिष्द अमीक्षत 
किया गया हैं। उनके सतानुसार बहा तीन प्रकार का होता है---(१) आधिदेविक पर- 
बहा, (२)शध्यात्मिक श्रक्षर ब्रह्म ओर (३)आधिभीतिक जगत्‌ | अतः जगत ब्रह्मरूप 
ही है। कार्य-कारण में भेढ़ न होने से कार्य रूप जगत्‌ कारण रूप ब्रह्म ही है। जिस 
प्रकार लपेद्ा हुआ कपड़ा फैलाने पर वही रहता है उसी प्रकार आविर्भाव बल्षा में 
जगत्‌ तथा तिरोभ।व रूप में ब्रह्म एक ही हैं, भिम्त नहीं । जगतू का आ्राविर्भाव काल 
केवल जीलाभातन्र है अत्तः जगत ब्रह्म रूप है | 
भसंगवान्‌ की रघण करने की जब इच्छा होती है, तब ने अपने आनस्द इत्यादि 
गुखों के अंगों को तिरोहित कर स्वर्य जोब रूप ग्रहण कर लेते हैं। इस व्यापार में 
क्रीड़ा की इच्छा ही भधान कारण हें साथा का इससे रंशमाव भी सम्बन्ध नहीं है । 
इस मत में जीव ज्ञाता ज्ञात स्वरूप तथा श्रणु रूप है । भगवान्‌ के सत्‌ अंदर से जड़ 
का निर्ममन होता है तथा चित अंश से जोब का निर्ममत होता है। जड़ के निर्मसन में 
खित्‌ श्रंवा तथा आनन्‍्दोंद का तिरोभाव रहता है। जीव की ब्रह्म से भिन्‍च सत्ता है | 
संसारी बचा में जब पुष्टि भार्य के सेवम में समवास्‌ का सैसगिक श्रनुश्रह्न जीबों के 
ऊपर होता है तब उनमें तिरोहित झ्रानन्द के अंश का पुत्तः प्राहुर्भाव हो जाता है । 
अ्रतः मुक्त अवस्था में जीध आनन्व अंश को प्रकदित कर स्वर सच्चिदात्तन्द बन जाता 
है और भगवान से अश्नेद प्राप्त कर लेता है। तत्‌ त्वमसि महावाक्‍्य इसी अद्वेत भावना 
का प्रतिपादन करता है । रा 
पुष्टि मागे--भगवान्‌ की प्राप्ति का सरलतम उपाय केवल भक्त है । कर्म- 
सामें, झान-सार्ग तथा भवित-सार्ग साधना के तीब रूप हैँ जिनमें भक्ति के हारा ही 


कृष्ण काव्य धारा की कब गितरियों 


ब्ष्प्ट 


है, 


परक्रात्ष सध्चिदावस्द की उपलब्धि होती है । वह्लभाचा जी का आवार-बार्प पु 
गे ऋहलाता है। भणवत थे पुष्टि था पोषरय वा अर्थ भगवान्‌ का झनपक्‍्रह है । झतः 

भगवदनुप्रह को मुक्त का प्रघात कारण भावने के कारण ही इसको पुष्टि शार्ग कहते 
है । भवित दो प्रकार को होती है-- मर्यादा भक्ति तथा पुष्टि भवित | भगवान्‌ के 
चरणों की भक्ति मर्यादा भक्ति है तथा सुख्ारविन्द की भक्ति पुष्टि भक्त है। 
सर्यावा भक्ति में फल की अपेक्षा बनी रहती हैँ तथा सायुज्य की प्राप्ति होती है, परस्तु 
पुष्टि भवित में किसी प्रकार के फल की आकांक्षा नहीं होती | 

चेतन्य मत--चैतन्य तथा बल्‍्लभाचार्थ समसामग्रिक थे | इस सत्त के 
झलुसार भगवान्‌ विज्ञामानस्य बिः हु है, उनमे अनन्त गरों का बास है। गणी तथा 
भुर का अस्तित्व अभेद रहता है श्रतः अनस्त गुख भगवत्त्थवरूप से पृथक नहीं है । 
शंफराथार्म के मत की भाँति चेतच्य संत में भी ब्रह्म सजातीय, विमातीय तथा स्वगतत 
भेंद से शम्य है, बहु अर्खठ सच्चिदानम्दात्मक पदार्थ है। भगवान्‌ अधिव््याकार अनन्त 
शक्तियों से सम्पस्त हूँ, परस्तु उनकी तीन शबितयाँ सुझ्य हें--रुवरूप शबित, तदस्थ 
शबवित, ओर माया शक्ति । इन तीनों शक्तियों के समुच्यय की पराशबिति कहते हैं। 
भगवान्‌ स्वरूप शक्ति से जगत्‌ के तिमिलत कारण और माथा जीव शर्वितयों से 
उपाबान कारण हैं । इस प्रकार साध्यम्तत के विपरीत वे केबल सिभित्त न होकर 
अधिन्‍न लिभितलोपाबान कारण है । जगत्‌ में घर्म को अभिवृद्धि तथा अधर्म के विभाश 
के लिए भक्तों की रुचि के अ्रतुसार यही भगवात्‌ भिन्‍म-सिन्‍्र श्रवतार धाराप कर 
प्रकट होते है । श्रीक्षष्ण साक्षात्‌ भगवान्‌ हैँ, अवतार नहीं--कृष्णस्तु भगवान 
स्वयं । 

इस मत के अ्रतुसार भी भगवान्‌ को अपने वश में करने का सर्वश्रेष्ठ साधम 
भक्ति है । भक्ति के हारा. भक्त न केवल भगवत-प्रसाद को ही प्राप्स कर लेता है 
बल्कि भगवान को अपने बच्ञ में कर लेता है। भगवान के दो रूप 6---ऐश्वर्य, जिसमें 
उनके परमभेद्वर्य का विकास होंता है तथा साधुर्य जिसमें तरतमुधारी भगवान्‌ समुष्य 
के समान ही बेष्डा किया करते हैं । ऐश्वर्य का ज्ञान माधूर्य के ज्ञाव से शिलम है । 
ऐद्ररर्य ज्ञान से सम्पस्म जीव भगवत-सान्चिध्य में स्वकीय भाव को भूलकर सम्श्रम तथा 
आदर के भाव से भ्रभिभूत हो जाता है। भाधुये ज्ञान से सम्पन्न होने पर प्रेम, वात्सल्य, 
सख्य आदि भावों को खो नहीं बैठता । भक्त वो प्रकार की हे-->विधि भवित तथा 
सख््ात्मक भक्ति | विधि भवित में मक्ति-शास्त्र-निविध्ठ उपायों का अवलमब्बन होता 
है । रागात्मिका भक्ति अधिक श्रेयस्कर है । इसमें भक्त भगवान्‌ को प्रियतव रूप 
में प्रहएा करता है तथा अलौकिक झानम्व का श्राध्वादन करता हुआ भगवत-धाम को . 
प्राप्त करता है । 
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अगधत्मीति भगवात्‌ की हमरद ऊपाहादियोा शर्त हैं। मगवादू औकृष्श 
के खरणों की सेवा का आलनम्ड-लाल चेधाद सम्प्रदाय में भीषण से भी बढ़कर माना 
गया है | इस भक्त की साँगोपाग ऋष्पना चेलन्य शत की विशिष्ण्या है । चेतन्य भत का 
रूपाभास क्षी विह्वनाथ चक्रवर्ती के इस पद से प्राष्त होता है : 
आराध्यो भगवान्‌ बजेश तमयस्तद्वात बम्दावन, 
रध्या काचिहुपासना ब्रजवंधु वर्शोजया कल्पिता ! 
शास्त्र भागवत प्रसाश धमन्‍्त पेसा पृण्रों महान, 
श्री चैतन्य महाप्रभोसत्मिद तनादरों न: परः ॥ 
वैष्णव मत के सम्प्रदायों के प्रति मीरा का हृष्टिकोशणु--मीरा की अनु- 
भूतिमूलक साधना का विकात किसी विशेष सम्प्रदाय के प्रश्नथ में हुआ था था नहीं 
यहु कहना! कठित है, पर यह लिशंचयपुर्वक्ू कहा जा सकता है कि आपने समय की 
अनेक श्राध्यात्मिक धाराओं के प्रभाव से बढ़ बंचित नहीं रहीं। वृस्वाबन आने के पूर्व ही 
उनको भवित की पूर्ण अनुभूति के साथ-साथ उसकी वाशेसिक पृष्ठभूमि से धुर्णा परि- 
चय प्राप्त हो चुका था । वृन्दावन में श्री जीब गोस्वामी से उनके प्रथम साक्षात्कार के 
समय कही गई उक्ति इस बात का पूर्ण बमाखण है । इस भेंट की कहानी झनेक रूपों 
में प्रचलित है जिन सब का सारांश यह है कि मीरा चुन्दावन सें भक्त-शिरोमरित श्री 
जीव गोस्वासी से सिलमे के लिए गई । गोस्वामी ने उससे उनके स्त्री होने के कारण 
मिलने से इल्कार कर दिया | भीराबाई ने कहुला भेजा कि में तो समझती थी कि 
बुन्दावन में श्रीकृष्ण ही एक पुएुष हैं, पर यहाँ झात हुआ कि उनका एक और प्रति- 
इंद्दी उत्पत्त हो गया है। माधु्य भाव से युक्त इस प्रेमपुर्ण उत्तर से जीवगोस्वामी थे 
बहुत लज्जित होकर उतसे क्षमा साँगी । इस प्रकार का अकादय तर्क भक्ति की बाश- 
लिक पृथ्ठभूमि से ग्रमभिन्न व्यक्षित हाश नहीं दिया जा सकता | 
तत्कालीन वेष्णन प्रंथों में सीरा के प्रति अनेक प्रश्ंसात्मक तथा निम्वापुर्ण 
उल्लेख मिलते हैँ | प्रसिद्ध बेष्णब माभादास कृत भक्‍तमाल तथा शुवदास कूल भकत- 
नाभावली में 'जहाँ उन्हें भक्ति रस की प्रतीक गोषियों की भ्रवतार साना गया है 
वहीं चौरासी वेष्णवन की वार्ता में उतके जिषय में इस प्रकार के प्रधंगों का उल्लेख है--- 
१, “एक दिन सीराबाई के श्री ठाकुरजी के आगे राभदास जी कीर्तत करते हुए 
सो रामदास जी श्री श्राचायें महाप्रभून के पद गावत हुते, तब मीराबाई बोली, जो 
बूसरों पद ठाकुर जी के गायों, तब रामदास जी ने क्यो मीराबाई मां, शरे दारी | ये 
रांड कौन के पद है| यह कहा तेरे खसस को भूड़ है। जा, श्राज से तेरे मुहर्यों कबहुं 
भ देखूँगो । तब तहाँ से सब फटम को लेके रामदास णी छठ चले। मीराबाई ने 
बहुत बुलाये परि वे झाये नहीं ।” 


कृष्ण काव्य घारा को क्वायलियों ४२३ 


“चछ्ठ धर बैठे भेंति पढाई सोझ फेरि दीवी श्रोर कह्यो जो शंड तेरी श्री आवाय 
जी महाप्रभून कृपर ममत्व पहँ, तो हतफो तेरी चुलि कहा करनी है ।'" 

२. “सो वे कृष्णादास एक बेर हारिका घये हुतें, सो श्री रखछोर जी के दर्दाव 
करिके तहाँ ते चले सो आपन मीराबाई के गाँव श्राये, सो वे फृष्णदास सीराबाई के 
धर गये तहाँ हरिवंश, व्यास आ्रादि विशेष बेष्णाब हुते ॥ भीराबाई- ने कहो जो बैठे 
तब कितनेक भोहर श्रीनाथ जी के बेच लागी, सो क्ृष्णादास ने न लीनी और कहो 
जो तू श्री श्राचायें जी महाप्रभून की सेवक नाहीं होत ताते तेरी भेंट हम हुएय ते 
छबेंगे नाहीं, सो ऐसे कहि के कृष्णदास जहाँ ते जठि चले |” 

३. “एक ससय गोविन्द दुबे सीराबाई के घर हुते, तहाँ सीराबाई सो भगवत- 
वार्ता करत शटके | तब श्री आचार्य जी से सुनी जो गोविन्द दुबे मीराबाई के धर 
उतरे हैं सो अठके हैं तब श्री गोसाई जी ने एक इलोक लिबि पढायो। सो एक श्षजवासी 
के हाथ पठायो । जब वह श्रजवासी चह्यों सो वहाँ जाय पहुँचो ता समय गोविन्द डुबे 
तत्काल छठे तब मीराबाई ने बहुत समाधान कीयो परि भोविस्द दुले ने फिर पीछे 
मे देखो ।/ 

इन उल्लेखों से पूर्णतया स्पष्ठ हो जाता हैँ कि भीराबाई ने चहलभ भत 
की दीक्षा कभी नहीं ली । क्ृष्णवास के उल्लेख से पता चलता है कि हारिका जाने के 
परचात्‌ भी उन्होंने इस मत की दीक्षा वहीं ली । वार्ता का दृष्ठिकोश काफी पक्षपाल- 
भय रहा है । वहलभ सम्प्रदाय के महत्व प्रचार के लिए उसके प्रवेक अलोकिक तथा 
अतिप्राकृत घटनाओं का विवरण हैँ तथा इस सम्प्रदाय से अलग रहने वाले भक्तों के 
प्रति इनका दृष्टिकोश संकचित ही नहीं गहित भी विल्लाई देता है । सीराबाई के 
विषय में इस प्रकार के उत्लेख स्वयं उसकी हीन भावना के व्यक्तीकरणा हैं | 

भीरा की विछुल अनुभूतियाँ चैतन्य की माधुर्य भवित की तस्मयता के श्रधिक 
सिकट थी । वल्लभ के उपास्य का प्रधान रूप बालक था] घात्सत्यथ तथा सख्य भाव 
भी उतने ही प्रधान थे जितता साधुये । परच्तु चैतन्य के साधु के अतुल प्रवाह के 
समक्ष उनके. साधु का वेग श्रन्य भावनाओं के समीकररश्य के कारण बच्च था। सीश 
ने कृष्ण की कल्पमा युता रूप में की थी | किशोर कृष्ण उनके उपास्य थे तथा शूंगार- 
मगी भक्ति ही उसकी उपासना थी। इस भावनाओं का साम्य चल्‍लभ मत सें नहीं, 
चैतन्य मत में था। बालकपन से जमी हुईं भावनाएँ राजस्थान के मंबिरों में अंकुरित 
तथा पलल्‍लचित होकर वृन्दावत्र के मुक्त वातावरण में शराकर कुसुमित हुई। चैतन्य 
के दो श्षिष्यों, भी रूप गोस्वासी तथा श्री संनातत गोस्वामी, ने वृस्दाबन में अपने गुर 
के सत का बहुत प्रचार किया। समातत के छोटे भाई बल्लभ के पुत्र श्री जीव 
गोस्वासी थे | उसका नास चैतन्य मत के इतिहास में स्वर्शाक्षरों में श्रंकित है । इन्होंने 


की प्रध्यक किट दा पाक तिजिलो 
श्श्ह सष्यकीजे से छिदाँ कटाआजया। 
भवित सम्यस्यी अगक ग्रंथों की ब्यापता की । धाफ्यिश्ताशत सिन्‍्पु पर बुर्भभ संगधनी 





या भागवत घर घण्त समेत 





| जीव गोश्यामी 
तथा भीरश की भेद, घीशा का उनके साथ धरम की असध भेंध की 
कदुता की प्रतिक्रियास्थफर उनका सलालजाप्य बह प्रभाशित कस्ता है कि उनकी 


विस व फिसा 


सम्मत भक्लि तथा मगबान्‌ हे (बाप ला विस्म॑स 








अ्रनुभृतियों चैतन्य मत के सिद्धान्तों के बच शिक्षद्ष थीं । जंतर्थ शत के उपास्य 
का मधुर रूप तथा माधषुर्य भक्ति की विज्लुसता तथा सन्‍्वबता मीरा के जीवन की 
विभूति थी । 

वार्साओं में बहु स्पष्ठ उत्लेख है दि मीरा भगनत बार्ता में अपना बहुल समय 
लगाती थीं । कृष्णभवित की दाझविंदा पृष्ठम्मि थे गीर अवभिन्ञ थीं ऐसा तो नहीं 
कहा जा प्रकता, पर बार्शनिक विवेजनाशों के धोडिक पक्ष में उमदी अगाढ़ शभिनत्ति 
की बहपला भी की सहीं जा सकती | जभदित या। बहा एप हृदब-प्रधाव है, बृज्धि-प्रधाव 
नहीं । रागात्मिकता भकित में शन्तिद्वित, जीच तथा बहा की विवेशया उनके जीवम 
के मिकाट नहीं, केबल उसकी अभिव्यक्तित में ही उन्हें अपनी भावदाशों का तादत्य 
मिलता था। भजय, कीर्तन, पृत्य, संगीत तथा काव्य में उनकी अवुभत्तियाँ व्यक्त हैं, 
बौद्धिक विध्लेषण नहीं | यहाँ तक कि आलब्बंध के रर्पाक्रम में भी घोड़िक विश्वास 
नहीं अनुभतियाँ ही हैं। चेतना के नेत्र खोलते ही बष्णव परिद्ार के स्विग्ध बातावर्णा 
से उन्हें कृष्ण अपने जीवन के प्रधान अंग के झप में मिले । तात्यय यहु कि बैए्शन मत 
के विभिम्त सम्प्रदायों भें जीव तथा ब्रह्म के सम्बन्ध की विवेश्वना ब्ृह्ट के रूप-निर्णय 
में भ्तभेद इत्यादि ऐसे विषय नहीं थे जो मीरा के हृबथ तथा जीवन के विकह थे । 
धंतों के सम्पर्क तथा सासंग से इस ज्िधयों का पर्माम्त ज्ञान तो उन्हें अवश्य हो गया 
था, पर वहु उनकी झाधषता का भुख्य अंग नहीं था । 

भाषुर्ये भावना उसके हृदय की प्रत्यक्षासधूति थी । बहलभ क्षम्प्रदाय की अपैक्षा 
इस भावना का अनुपात चेतस्थ मत में श्रधिक है, अतः भोरा का इस मत की ओर 
आकर्षण स्वाभाविक था। परव्तु सीरा ने कभी किसी अत की दीक्षा नहीं ली। 
बहलभाचारय तथा उनके थिध्यों के सावा प्रयत्तों के उपरा्त भी इन्होंने यह मत नहीं 
प्रहण किया । नैष्णव भरत के विभिन्‍त झम्पदायों की पारस्परिक प्रतियोगिता प्रचार 
तथा प्रसार के लिए विषम्त प्रथत्त उन भक्तों के भ्रपार्थिव माधुर्य में छुले हुए बिध के 
समान थे | मीरा की घिमल गाथा राजस्थान की सोभा को पार कर ससध्त सत्तरापय 
में फैल गई थी, तथा उसकी द्वारिकाञ्याज्ा के पदचात दक्षिण से भी उनका यदा 
सुरक्षित होने लगा था । किसी सम्प्रदाय में उसका दीक्षित होता उप्तके विजय की 
सबसे भहान्‌ घोषणा होती, पर मीरा की साधना किसी सम्प्रदाय के बन्धन में नहीं 
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बेबी । उसकी चिशालता थे सबका आपर किया, पर अपने को खोकरश मह्ीं । बत्लभ 
मत, चेतन्य तथा राणावल्लब सत्र के मानने बाले प्रभेक्ष साबु सनके मंदिर मे बाल 
करते, उनके साथ भगबद्वार्ता करते थे। सबके प्रति उमका ससभाव था। हू, लेतस्य 
देव की विरहाकल अनभ्तियों, सन्‍्तय शावनाओं तथा धावर्य कल्पताशों में उ्तें अपने 
मत की छापा का आभास होता होगा, इससे कोई संद्राय भहीं है। 
चैतन्य का स्पष्ठ प्रभाक्ष उनकी रचनाओं मे दिखाई देता है। उनके हारा 
रचित चंतन्य महात्रभु की स्टुघि भी उनके प्रभाव का पुरा प्रसाश है-- 
अब तो हशि चाभ लो लागी। 
सब ज्ण को यह भाखतचोरा मास धरवों बंराभीत 
कहें छोड़ी बहू मोहन घुरणी कह छोड़ी बह भोपी॥। 
सूंड मुंझाई डोरशि कहि. बाली मोहत शाणे होपी॥॥ 
सातु जसोभ्रति माखत कारण बाँध्यों जाकों पाँच । 
इयाम किशोर भये मबंवोरा चतस्य जाकों चाँव॥ 
पीवास्क्षए थे। साय दिखाते कि कोपीस कसे 
दास भक्त की बाली सीशा रसना कृष्ण बसे ॥। 
चैतन्य मत के सिद्धान्तों तथा भाजमाों के पूर्ण साम्ण की उपस्थिति में भी 
उन्होंने उच्त मत्त के द्वित्ती आ्राद्यार्य से बीज नहों लो | अपनी भावना को किसी विशेष 
प्रशाली या पद्धति में नहीं बॉधा। शिरवरवागर से मिलन कोर उच्सें लय की 
उत्कंदा उनके जीवन का घ्येप था | उस ध्येष की पूति ही उनका लक्ष्य था भोर उस 
लक्ष्य की आप्ति के जितने साधन फम्हें दिखाई दिये उरहोंने शपत्री रुचि तथा सामर्थ्य 
के अनुकूल सभी को प्रहण किया | सुरत तिरत का विवला संजोकर गगवर्मइल में 
लगी शब्या पर बोढ़ने के लिए चह श्राकुल हो उठीं। सब्वर सागर कृष्ण से मिलने के 
लिए अपने हृदय का समस्त साधुर्थ विल्लेर दिया । अ्रविताशी ब्रह्म के चरणों में लय हो 
जाने के लिए याचता के कदश स्वर में गा घठी तथा घोगी रूप प्रियतम की ग्राप्ति के 
' लिए भगवा चेश धारणश करने को भी समझ हो गई। इस प्रकार उन्होंने प्रायः सभी 
भ॒तों से कुछ-म-कूछ ग्रहश कर उसे अपने साधुर्य अ्रधिषिवतत हुवय से समसत्वित कर 
उसकी शअभिव्यक्तित अपने गीतों तथा पदों में की । अ्पाधिव से सम्बन्ध होते हुए भी 
लौकिक स्तर पर स्वार्थ से दकरामें बाले जंजालों के फंदे में वह नहीं पड़ी । उन्तका 
कोई सम्प्रदाय ने था। जन्म से अलौकिक सेव का वरदान लेकर वहु बड़ी हुईं । परि- 
स्थिति मे इस जन्मजात प्रवति को विकास का अवसर दिया जो सांसारिकता के सप् 
बच्धनों को तोड़ती, मिलन की पूछ अतुभति पाने की चेंद : था ; 
में जो कुछ पिला उसने प्रहुण किया, जो रोड़े बनकर अड़े उद्क दुदध पर्षों ने उप्दे हुआ 
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कार अपना भार्ग बनाया । उनकी पअनुभूतियाँ ही प्रेश्क तथा पोषक थीं॥ भावनाओं 
की धुक्त अभिव्यक्ति की इच्छा सम्प्रदायों के बन्धन कैसे स्वीकार करती | स्वेच्छित 
इृष्ट की कल्पना तथा स्वच्छद भाषनाशों की श्रभिव्यक्षित की अभिलाषा सर्वे 
मुक्त रही | ः 
मीरा के आराष्य का रूप--मीरा के भगवान्‌ के रूप में शूर्स तथा अधर्त्त, 
विशाकार तथा साकार और पाथिव अ्पाधिव का अदभुत सम्मिलन है। जैसा कि 
पहुले कहा जा चुका है कि मीरा ने प्रायः प्रत्येक मत से कुछ-ह-कुछ ग्रहण किया । 
उनके श्ाराध्य के रूप में भी इस बात का पूरा प्रमाख मिलता है। माधुयें भाव तथा 
गिश्घरनागर के मठवर रूप फी मौलिकता में अनेक सम्प्रदायों के विचारों का पु 
बेकर उन्होंने अपनी उद्ारता का परिचय तो दिया, पर इस प्रकार उन्तके हारा अभि- 
व्यक्त उपके गिरधरनागर के रूप में अनेक बिचित्रतायें आ गई। उनके आरा- 
ध्य भें लोकिकता तथा अलौकिकता की छाप स्पष्ट है। भिर्भुश तथा सगुश दोतों ही 
रूपों में थहु दो भावनाएँ मिलती हैं | आराध्य का बह रूप, जिस पर संतों के निशकार 
की छाप है, नैतिक हैं। दृए--बहुत दृए--अले प्रासाद का बासी उसका 
प्रियत॒भ् है : 
“मीश सत सानी सुरत सेल शआसभाती/' 
जिसकी दाय्या गगनसंडल पर लगी हुई है जो दूर रहते हुए भी श्रन्तर में 
नाथ करता हैं तथा जिसे अपने सयवनों में बसाकर जतिकुदी के गवाक्ष में प्रतीक्षा 
की घड़ियाँ बिताकर वह शून्य महल में सुख को द्ाय्या विछाना चाहती है-+- 
तयतन बचज बसाऊे री जो में साहिब पाऊँ। 
ज्िकुटी महल में बना है फरोखा तहाँ से फॉँकी लगाऊँ री 
सुन्तर महुल में चुरत जमभाऊं सुख को सेज बिछाऊँरी॥ 
उनके श्राराध्य का यह अ्रलोकिक रूप अ्रूष तथा अ्रमुपभ है जिस पर निर्मुश 
घारा के संत मत का पूर्ण प्रभाव है । ह 
सीरा के आराध्य का दूसरा लिर्मुणपंथी रूप पुर्णतया लौकिक है | जिस योगी 
के प्रेम में वहु व्याकुल हैं बहु एक साधारण योगी है, जो उनके भन में प्रेम की अग्मि 
लगाकर चला गया है । इस आराध्य के प्रति अनुभूति की तीमता के साथ धनके प्रेम 
के मूल में योगी के सौन्दर्य, गुर तथा निष्दुरता का चित्रण प्रधान हैं। डा० थी कृष्ण 
लाल में मीरा के योगी रूप झ्ाराध्य का सम्बन्ध नाथ सम्प्रदाय से जोड़ा है। उनके 
अनुसार भीरा ने धोगेशवर कृष्ण से इत ताथ सिद्धों के योभी भगवान्‌ को मिलाकर 
अपने गिरघर को योगी रूप से चित्रित किया। ह 
गीता के योगेबंबर कृष्ण का रूप सेल्ही और भभूत रमाने पाले रमते जोगी 
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का नहीं था, इसमें कोई सब्देह्ठ नहीं है। पर राजस्थान में कुछ स्थानों भें प्रचलित साथ- 
पंथ के योगियों के झ्ाराध्य को भौरा ने योगेहबर कृष्ण से सिला दिया, ऐसा कहना 
अनुचित हूं । मीरा के नेसागिक ध्यक्ितत्व के साथ लौकिक भावना के सम्बन्ध स्थापन 
से यद्यपि हुधारी निष्ठा तथा विश्वास पर गहरा आधात लगता है, पर उनकी अनु- 
भूतियों के आलम्बन जोगी के रूप की स्पष्ट लोकिकता के प्रति निरपेक्षता सत्य की 
उपेक्षा होगी । कृष्ण के बिराद तथा लीला रूप ही भारतीय पाध्यात्मिक जगत में 
धाचीन काल से माग्य रहे हें । महाभाश्त तथा गीता के कृष्ण राजनीतिज्ञ, सिद्ध पुरुष 
तथा भहान्‌ व्यक्ति हैँ। भागवत के कृष्ण का रूप लीला प्रधान है। सीरा बलपन से ही 
कृष्ण के स्वप्त देखती थ्रा रही थी--यहू सत्य हैं तथा इसी सत्य पर बृढ़ आस्था के 
कारण ही उनके प्रेभ तथा आराध्य की श्रलोकिकता में अकश्मात्‌ लोकिकता का 
आरोपण करने का साहस नहीं होता, पर सत्य की उपेक्षा भी अ्रसम्भव है । 
योगी के भ्रति लिखे गये पदों में उसकी चिर-परिचित माधुय भाषा तथा 

आराष्य का भधुर रूप सर्वत्र नहीं सिलता | इनकी परिष्कृत चग्नता मीरा के प्रेस में 
रंजित होकर भी लुप्स नहीं हो पाई है। भावना तथा साधता की इस विषस्तता के काररप 
इनके भ्रक्षिप्त होने का अनुभान होता है, परस्तु भाषा तथा दोली पर भीरा के भ्रन्य पदों 
-की-सी छाया होने से श्रवस्मात्‌ यह शनुभाव भी तकंसंगत सालूस नहीं होता। 
डा० श्रीकृष्णलाल के श्रमुसार यत्रि सपास्य के योगी रूप की कल्पना पर नाथ साम्र- 
बाय का प्रभाव भान लें तो भी पदों के लोकिक्त संकेत जिन्नासा को शाब्त करने में 
असमर्थ रहते हें । बहु जोगी, जिसने आकर उसके सगर में वास किया है, जिसने हिल- 
सिलकर सीठी बातें बनाई हैं तथा परदेश जाकर उन्हें भूल गया है, जिसकी प्रीति 
उनके लिए दुःख का सूल बच गई है--- 

ओगिया री प्रीतड़ी दुखड़ा से भूल। 

हिल मिल बात बनावत मीठी पीछे जावत भूल ॥ 

यहू जोगी आध्यात्मिक जगत्‌ का आदर्दा पुरुष हूँ, सहसा विद्रधास्त नहीं किया 

जा सकता | इसी प्रकार घर-घर डोलने बाला चढ़ती वयस और अ्रतियारे नेन्नों वाला 
योगी परम ब्रह्म का प्रतीक है, इसकी कल्पवा कठित मालूम होती हैँ श्र समस्त . 
विद्वास तथा आस्था की सींब हिलाकर एक ऐसे रमते योगी का दृष्य' नेत्नों में श्रा' 
जाता हुँ जिसके लिए भोरा योगिती बसते को लैयार थीं जिसके वियोग में विद्धेल हो 
बहु था उठी थीं-- । | 

जीगिया जी छाह रहा परदेस। 

जब का बिछड़ा फेर न मिलिया बहुरि व दियो संदेस । 

भगवा, भेख घर तुम कारण दूँदुत च्याडें देस | , 
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इन पदों से घदि सौश का माभ्म हुदा दिया जाय तो थे भीत भारत के पभाय: 
सभी प्रदेशों में प्रचलित जोजियों को सम्बोधित करके गाये जाने वाले लोकगीतों से 
अधिक भिन्‍म नहीं हैं ) 
शीरा के आराध्य का प्रधाव रूप है कृष्ण का लीलाध्य हूप ॥ थहु वही रूप 
है जो उनके बालकाल में ही उनके हृदय पटल पर श्रंकित हो घुका था। नारी-हँवदय 
सौचर्यप्रिय होता है । कृष्छा-चरित्र के अच्य अंगों की अपेक्षा उनके सौन्‍्द्षय ने ही उत्हें 
बहुत ऋ्राकषित किया है | उनके आाराष्य मन्दलाल हूँ जिन्हें अपने सेत्रों में बसा लेने 
को उत्सुक बहु भा उठी थीं--- 
मोहिनी म्रति, सॉवली छुरत, बैत्ा बने बिसाल। 
अ्रधर सुधार्स मुरली राजत उर बेजंतीमाल | 
क्षुद्र धंटिका कद तड शोभित सुपर बाव्श रसाल । 
गहु कृष्ण का चिर-क्ल्पित रूप है, जिनके सोन्दर्य को चेष्टा में बड़ें-बड़े कवियों 
ते प्रलंकारों की रादि खड़ी कर दी है | पर भीरा के द्रधाम की सजीवता भ्रभुषभ है | 
लीला और सोन्दर्य पुरुष कृष्ण के चित्रण के भी लोकिक तथा अलौकिक दो पक्ष हैं । 
अलोकिक झूप की कल्पना अनुभूतिमूलक हैँ । नठबर कृष्ण, जोगी की भाँति शबस्थ 
मे करके उन्हें छोड़ नहीं गये बल्कि बहु उनकी अनुभूति के श्रणु-श्रणु में समाये हुए हैँ । 
विरहानुभूलि जहाँ तन्‍्मवता की चरण सोसा पर पहुँच गई है उनकी बिल्लुलता अत्यन्त 
करुखाजनवक हो गई है | उनके आरए्य का प्रधान सगुण रूप उस किशोर मस्दलाल 
का है जिसके रोन्दर्य का जादू गोषिका को बेसुध बना देता हैं। जिसके रूप का 
वेसगिक प्रभाव उसे कृष्णमय बना देता है, और क्षज्ञ में दधि बेचनें वाली मोपिका प्रेस 
की तम्मयता में कृषप को बेचते की ही पुकार करते लगती है--- 
ले मदुकी सिर चली गुजरिया आगे मिले बावा तत्द जी के छोचा। 
दधि को ताम बिसरि गई प्यारो ले लेहु री कोई श्याम सलोना | 
सीरा के प्रभु गिरधरतागर सुन्दर प्रयात् सुधर रस लोना || 
इस लीला रूप के अतिरिक्त कुष्य के विराह रूप के प्रति भी उनकी पूर्ण 
आ्रास्था है | कृषप के इस गरिभाभय रूप की उपासना में याचना तथा विनय है। 
यहू गोपाल बहू झननन्‍्त शक्ति हैँ जिमकी कृपा की एक कोर से श्रजामिल, गश्थिका 
तथा सदन की भाँति घहान्‌ पापी भी मुक्ति प्राप्त कर लेते हैँ। बहू प्रवतार पुरुष 
हैं, प्रथम उधारत हैं-- 
हमने सुनी है हरि अ्धम उधारश । 
भ्रधम उधारण सब जग ताथ्ण | 
गज की अ्रश्जञ भरण उठि श्राये संकट पड़े तब कण्ड निवारण ।॥ 
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दुपद घुता को चीर बढ़ायो दुसासन को सात सद सारण ३ 
प्रह्लाद की प्रतिज्ञा राखी हरमाकुस सलख उदर विद्वरण॥॥ 
रिखी-पतनी पर किरपा कीन्‍्हों विप्र सुदामा की विपत्ति विदाश्ण | 
सीरा के प्रभु मों बंदी पर एती झबेर भई बिन कारण ॥ 
कृष्ण के इस विराद रूप की उपासता में उनकी मधुर भावना की तन्मयता 
नहीं ग्रत्युतु एक बिबद अबला की करण याचना ध्वनित होती है। अविनाओी बहा 
की शक्ति के प्रति उनकी उपातना दास्य भाव की है--- 
अरज करे झवला कर जोरे स्थाम तुम्हारी दासी । 
बल्लभाचार्य के सत का अधिक प्रभाव उन पर नहीं पढ़ा, इसलिए कृष्ण के 
बाल झूप का अ्रधिक चित्रण मीरा के काव्य में वहीं मिलता | इसके अतिरिक्त भाधुर्य 
भावना उनके जीवन की अनुभूति थी । मातृत्व के उत्लास का अनुभव उनके व्यक्तिगत 
जीवत में महीं था। श्रतः उस भावना की अ्रभिव्यक्षि भी उसके काव्य सें कह्पता 
ही के झ्राधार पर हो सकती थी, श्रतुभूति के नहीं । यही कारण हैँ कि उनके हारा 
रचित बाल लौला के जो पद मिलते भी हैं वे श्रेष्ठता की दृष्टि से माधुर्य भावना 
के पदों के साथ रखे जाने की क्षमता नहीं रखते। इन पदों में आात्मानुभूति की 
अपेक्षा कल्पना तथा वातावरण के चित्रण में अधिक सजीवता हैं। मीरा के बालक 
कृष्ण का रूप आराधना की दृष्टि से गौर होते हुए भी पूर्ण उपेक्षणीय नहीं है। 
मैया ले थारी लकरी ले थारो काँवरी वछिया चरावन हूँ न जाऊँरी। 
संग के पवाल सब घलभद्र कुँ न भोकलों एकलो बन में डराऊ री ॥ 
साखन तो बलभद्र कुँ खिलायो हमको पिलाई खाठी छाछ री । 
वृन्दावन के मारण जाता पाक में चुभत जीती काँकरी ॥ 
साकार भगवान्‌ के गरिभापूर्ण श्रवतार कूप, लीलापुर्ण किशोर तथा बाल रूप के 
नैसगिक्त चित्रण के अ्रतिरिक्‍त कृष्ण के किशोर चरित्र में लोकिकता का श्राभास मीरा 
बचा नहीं सकी है । कृष्ण की लीलाशों सें अनेक अंश, उत्के नसारी-हुदय के पुरुण 
के प्रत्ति दृष्टिकोर के अतीक हैँ। मीरा तारी थीं। उन्होंने लोकिक जीवन देखा था । 
नारी-हुदय के प्रेम की पूर्ण श्रभ्िव्यक्ति उसके जीवन की अनभूत बस्तु थी। अत्तः 
जहाँ पर उनके युवा हुदय में किशोर कृष्ण की कर्पता की है नहाँ पर्तथबता की 
भालक स्पष्ट है । - 
करके श्युंगार पलंग पर बैठी रोम-रोम रस भीना | 
चोली केरे बन्द तरकन लागे दयाम भये परवीना | 
इन पंक्षितयों के आगे जुड़ी हुई इस पंक्ति में--- 
औरा के प्रभु गिरधरनागर हरि शरणशत चित लोता ॥| 
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प्रथम दो पंवितर्मों वी गामता को छिपाने का झमफल प्रयत्न जान पड़ता है | 
इसी शकाश झांद्ा पसों से उसके कृष्ण एक साधारण नायक के रूप में 
चित्रित हैं, जिनके किया-एापों में एक छिछलापन हैँ । रीतिकाल की भोतिक 
प्रबुत्ति के साथ उपता मार्मजस्य लाहे कर दिया जाय, परख्तु नारियों से प्रेम का 
भूठा अभिनय बारने थाले शढठ तथा गलियों में स्त्रियों ते छेड-छाड़ करने वाले धुष्ड 
सायक की पृष्ठभूमि तथा गेरखा आध्यात्मिक है; श्रास्था चाहे इस पर शंका करने के 
लिए तैयार न हो, परुच्तु तक इसे महों भान सकता। उपेक्षिता वायिका के ये स्वर-- 
स्थाम संसे ऐड़ो डोलें हो | 
इहारी गालियां ने फिरे वाके श्राँगना डोले हो ॥ 
स्हारी अंगुली न छवे वाकी बहियाँ भोरे हो | 
सहारे अंचरा न छूये बाके घूँधट खोले हो ॥ 
सतो भझाधुर्य भव्तित से श्रीत-प्रोत भक्त हृदय की उक्तियाँ हैँ और न यह रसिक 
नाग्रक परम क्षद्द वा प्रतीक | 
इस प्रकार भीरा के आराध्य से पार्थिव श्रौर अपाथिव का श्रदृभुत सम्मिशश 
है। इसके मल में यही कारण मिह्िंत जाब पड़ता है कि स्थयं सीरा का जीवन भी 
लोकिक कुठाओं तथा जसाजात भावुक प्रभुभूतियों का अनुपक्त सम्मिश्रण था। 
भगवान्‌ की धारणा एक बोड्धिक विश्वास है। विद्वास की पृष्ठभूमि भीरा को जन्म 
से बनी-बनाई शिली थी । जीवत के विकास में जहाँ उन्हें पितामहु का स्नेह, सहोदर 
का सौहाद और घेजव के साधन मिले, वहाँ ग्िरधर गोपाल का एक मास्य रूप भी 
शपने जीवन के एक श्रंग के रूप में. घिला, श्रतः उतके आराध्य में बुद्धितत्व कस, 
हृदय तत्त्व अधिक हैं। बेष्छव पितामहु के सृह में गिरधर ग्रोपाल की मूर्ति ही 
उनकी आराध्य थी, उप्तके प्रति सहज आत्या वेध्णव परिवार में पोषित कब्या के 
लिए स्वाभाविक थी, विवाहित जीवन में उनके सच में इस तत्व की क्या भ्रवस्था होगी 
इसका अमुभाव कठिन है, पर युवावस्था में ही बेधव्य के अभिशाप ने उनकी भवित्त 
पुनः जागरित कर दी। उस सभय उनकी झभिद्नप्त तथा परतुप्त भावनाओं का पुरक्ष कृष्ण 
का किशोर रूप हो हो सकता था। पिताभह से सुना हुआ कृष्ण का अनुपम सौन्दर्य 
उसकी कहपना में साकार हो भया, ओर उसी साकार व्यक्तित्व सें उन्होंने अपने जीवन 
की मिराशाओं तथा कुंठाओं का लघख उनके प्रति प्रपतती भावनाओं का उन्नयन द्वारा 
कर दिया | 
मिरधरतावर के इस सौस्वर्यपरर्श रूप में उन्होंने स्नेक सम्प्रदायों के प्रभाव 
से भ्रदेक परिवर्तत और शप्ामंजस्य किये। कहीं उनसे निर्मुश् ब्रह्म की शक्ति का 
झारोप है तो कहीं चढ़ती बथस आर बाँके बयनों वाले जोगी में उसके कृष्णा की 


कुष्ण काव्य घारा की कबयित्रियाँ १३१ 


कल्पना साकार होती है । उसकी शगवान्‌ विधयक धारणा स्पष्छ नहीं है ऐसा कहुता 
अनुचित हैं | धुन्दर रूपचान श्र लीलाप्रिय युवक क्ृपण उनकी फत्पता के साकार 
शाराध्य हैँ जिन पर अनेक सम्प्रदायों के आराध्यों की योण छाप है। इन प्रभावों 
का शनुपात कृष्ण के लीला रूप के अंकन से इतना कम हूँ कि ये केवल प्रभावमान्न क्षात 
होते हैँ जो मीरा की सर्वग्राहक प्रवृति के परिचायक्ष हैं। भगवान्‌ की धारशा की 
दाइनिक पष्ठभूसि बौद्धिक तथा चिन्तन प्रधान है। मीरा मे तक और ज्ञान के ग्राधार 
पर श्रपने भ्राशध्य का रूपांकन नहीं किया। उसके उपास्य उसके बालपने के मीत भोर- 
मुकुद घारी वृन्दावन की कुंज गलियों में रास रचानेवाले क्लृष्ण हैं ३ ह 

मीरा की रचनाएं --मुंशी वेवीप्रयाद की राजपुताने में हिन्दी पुस्तकों की 
खोज रिपोर्ट तथा गुजरातों के प्रसिद्ध लेखक भरी फावेरी, नागरी प्रचारिशी सभा की 
खोज रिपोर्ट श्रौर के० एम० मुंशी इत्यादि के उल्लेखों के श्राधार पर उसकी सिश्ल- 
लिखित रचतनाग्रों का अनुमान , लगाया जाता हू जिनमें से कुछ प्राप्त हैं और कुछ 
श्रप्नाप्त । ४ 

१. नरसी जी का सा[हुरा--इस प्रंथ में गुजरात के प्रसिद्ध भवत वरसी मेहुता 
की पुत्री कुंबरि बाई के सीमन्‍त के अवसर पर भात भरते की कथा है। इसकी एक 
इस्तलिखित प्रति नागरी प्रचारिणी सभा के संग्रहालय में है । सम्पूर्णा प्रंथ पद में है, 
तथा भिथुला नाम को सखी की सम्बोधित करके लिखा गया हैँ। साहित्यिक वृष्दि से 
इसका अधिक मुल्य नहीं है । साधारख बोलचाल का भाषा में वो सखियों के सम्बाद 
रूप में लिखा हुआ यह ग्रंथ बिलकुल साधारण कोदि का संडकाब्य कहा जा सकता 
हैं। भीरा और मिथुला सातुप्रासिक बोली में इस कथा को कहती तथा सुमती हैं । 
द्वा० शरीक्षृष्णलाल ने इस रचना को उसकी मालने में संकोच प्रकट किया है. क्योंकि 
यह अत्यन्त साधारण कोदि की हैं | उन्तके अनुभाव के अनुसार बह कदाचितु उनको 
बाल्यावस्था से लिखा गया प्रंथ हो, परन्तु मीरा की पश्रत्य रचनाओं का सूल्धांकन 
उसकी अनुभूतियों, की तोद्ता के आधार पर ही किया जाता है। कथा लिखने में उनकी 
झात्मानुभृति की श्रभिव्यक्ति का श्रभाव है, इसलिए उत्तके पदों को तन्मयता और 
सरसता भी इस कथा में नहीं थ्रा पाई है। कई स्थलों पर भर्ती जी की अलोकिक 
शक्ति के वर्णन में कुछ रोचकता अवहप हूँ, पर वह अधिक सहस्वपुर्ण वहीं है । पं 
के साहित्यिक महत्व की तुलना में यद्यपि इस रचना का मूल्य अधिक नहीं है, परन्तु . 
जत्कुष्दता की कसौटी पर भिम्त होने के कारण ही. उसे सोरा की रखता व. सासता 
स्यायसंगत बहीं हे । 

२. गीत गोविन्द की ठीका--यह ग्रंथ उपलब्ध नहीं है। कुछ विद्वानों की 
धारणा है महाराणा कुम्ता की रक्तिक प्रिय दीका को ही सीरा की रचता भाव लिया 
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गया हैँ, परन्तु ऐसा भी कहा जाता है कि कदाखितु सेबाड श्राकर राण्या कुम्मा हाश 
एचित टीका से परिद्चित होगे पर उन्होंने उस ग्रंथ की व्याद्या की हो भ्रथवा एक 
ह्थतम्त्र ग्रंथ की रखता कर डाली हो । 

परन्तु ये सब बातें रचना की श्रप्माप्ति के होते हुए अधिक महत्त्व नहीं रखती | 

3, शाग गे विन्द--यहु रचना भी भअग्नाप्य हैं । शी मौरीशकर हीराचन्द शोफा 
में इस रखना का उल्लेख किया है । 

४, मीरा के पद--इसमें सीरा, कबीर, नाभदेव के हारा रचित राण धमार 
के पद संगहीत हैं । 

४. गर्वागीव--श्री झावेरी ने गुजरात में प्रचलित गर्वागीतों को भीरा द्वारा 
रखित माता है । गुजरात में गर्बा रासमंडली की भाँति गाये जाते हैं ॥ भीरा द्वारा 
रचित ये गीत इतसे प्रचलित हुए कि घह कहा जाता हैं कि जिसले मीरा की गरवी भ 
हो बह गर्वा ही नहीं है । मीरा के इन गर्बागीतों में भी. साधुर्य भावना प्रधान है । 

६. स्फुट पदू--मीरा की जिन रचनाश्रों का साहित्यिक महत्त्व है वे हैं उनके 
फुटकर पत्र । जनता में प्रचलिन उनके स्फुट पदों के अनेक संप्रह निकल चुके हैं । मीरा 
का पभाव क्षेत्र बहुत विस्तत है। बंगाल से लेकर गुजरात तक उनके गीत प्रचलित 
हैं । श्रतः बंगाल, गुजरात शौर हिन्दी भाषी प्रदेश में उनकी रखनाश्रों के अनेक संग्रह 
सिकल्न चुके हैं तथा उनके फ्राव्य और बाशमिक चिन्तन पर श्रालोचनात्मक विवेचमाएँ 
भी हो चुकी हैं । इतने विस्तृत क्षेत्र भें लोकप्रिय तथा प्रचलित होने के कारण ही 
उनके पदों की दुर्गति भी बहुत हुई है, उसके पद सभ्य तथा स्थात के विभिस्त प्रभावों 
से रंजित हो गये है । भ्रभी तक उसके पदों की संख्या लगभग दो सौ अर भाव की जाती 
है, परस्तु श्री पुरोहित हरिनारागश जी का कहना है कि भोरा जी के पद उनके पास 
५०० के करीब इकहट॒ठे हो गये हैँ | मे हस्तलिखित, मुद्रित और भोखिक रूपों से प्राप्त 
हुए हुँ जिनका इतिहास बृहत्‌ है । उनके श्रततार पद्ष बहुर से प्राघ्ारिषिक ही प्रतीत 
होते हैं। इसके विरुद्ध डॉ० श्रीकृष्णलाल ने भीरा के अधिकांश पदों की भामाशिकता 
में सच्देह प्रकट किया है। भीरा के पदों का सर्वप्रथम संग्रह बंगाल के श्रीकृष्णानत्द देव 
व्यास के राग कल्पदुस' में मिलता है | इस पदों की संख्या लगभग ४५ है। हिन्दी में 
भीराबाई की स्वतन्त्र पदावली का प्रकाद़्ान नवलकिझोर प्रेस से 'सीराबाई के भजन' 
के लाभ से प्रकाशित हुआ था। इसके पश्चात्‌ 'सीराबाई की गब्दावली' के मास से वेल- 
वेडियर अस, प्रयाग, ते एक संग्रह प्रकाशित हुआ, जिसमें ७६८ पद हैं तथा अ्रधिकांद 
पवीं में निर्गेश लत की छाप है | इसके पदचातु विभिन्‍्त व्यक्तियों के सम्पादन में अनेक 
सप्रहु सिकले, जिनमें श्री गजरत्तदास की “मीरा साधुरी' श्री वियोगी हरि की 'सहजोबाई' 
दयाबाई और 'मीराबाई', थ्री नरोज्तभदास स्वासी की 'सीरा सब्याकिनी' और श्री 
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परशुराम चतुर्वेदी की 'भीराबाई की पदावली' मुख्य हैं। उनके गुजराती पदों का संकलन 
'बहत्‌ काव्य दोहन में हुआ है । 
मीरा की भक्ित-भा वना--मीरा के काव्य की आत्मा भवित है। उनके 
लौकिक ज्ञीवन की श्रभावजन्य कुंठाओं, बालपन के संस्कारों तथा श्राध्यात्मिक 
प्रवृत्तियों के स्सिलन से उनकी भावनाएँ भक्ति के रूप में प्रादुर्भूत हुई। युवती 
मीरा की निराश भावनाओं का उन्‍्मयन साधुर्थ भक्ति के रूप में प्रस्कुटित हुआ । सख्य 
के सारत्य तथा वात्सल्य के उल्लास की बहु छेबल क्ल्पतामात्र कर सकती थीं, बहु 
उनके जीवन की अनुभूतियाँ नहीं थीं। भादृत्य के उल्लास की प्राप्ति के पुर्व ही वैधण्य 
का अ्भिज्ञाप उनके जीवन पर छा गया, यही कारण है कि उसके काब्य में न तो 
कृष्ण के बाल रूप के प्रति श्राकर्षण है ओर से चात्सल्य भाव की झणभिव्यव्ति । युवती 
हृदय की अतृप्त आाकांक्षात्रों की तीव्रता की अभिव्यक्तित ही उनकी कविता के प्राण ह६। 
कुछ पदों में विलय-भावना का भी प्राधानय है, पर उनकी संख्या बहुत कम है । जिनय 
के इन पदों की अनुभृतियों में गरिमा है, पर तीब्रता नहीं । इस पदों के आलब्बत 
बजनायक रसिक पुरुष कृष्ण भहीं; नह महिस पुरुष हैँ जिनके चरणों के स्पर्शभात्र 
से नीच-से-नीच तथा पतित-शे-परतित प्राशियों का उद्धार हो जाता है। इस पतितन- 
उधारण के प्रति उनके मन में आस्था है, विश्वास हैँ। संसार की स्वार्थपरता से 
विभुख हो बहू उसी की शरण में जा सांसारिक बंधरनों से सुक्त हो जाना चाहती हैं । 
सात पिता श्री छुंदुम कबीलों सब भतलब के गरजी।॥ 
मीरा की प्रभु श्ररजी सुश्य लो चरण लगावो थारी भरजी ॥ 
कुछ पदों में संसार की क्षसभंगुरता के सजीव चित्र हूँ। सांक्ारिक नइबरता 
की व्यथा का सम्ाधाव करते हुए वे कहती हैं-- 
भजू मस चरणा कॉबल अविनासी | 
जताई दीसे धररित गगन बिच तेताई सब उध्ि जासी ॥ 
कहा भयों तीरथ ब्नत कीम्हें कहा लिये करबत कासी ॥ 
इस देही का भरब ने करना माटी में मिलन जासी। 
यो संसार चहर की बाजी साँछ पड़या उठ जाती ॥॥ 
अश्ण कहें अबला कर जोरे स्थाम तुम्हारी दाधी। 
भोरा के प्रभु गिरवश्वागर कादो जम की फाँसी ॥ 
इस पदों की दास्य-भावना में स्वकोया का दासत्व नहीं श्रपितु सेब्या के श्रति 
सैबक की भावनाएं व्यक्त हूं । 
प्रभु के विराट रूप के चररपों की दासी बनने की आकांक्षा में साधुर्य उतना 
नहीं है जितनी अनन्यता है। भ्गस, तारश तरत, ब्रह्म के प्रति भावता के व्यवतीकरण 
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में प्रात्मतुछ्छता की भावतता का प्राधाग्य है । भत को सम्बोधित कर उसे कल्याशकारी 
भार्भ प्रदोशित करते हुए बह्च कहती हँ--- 
मत रे परत्षि हरि के चरन। 
युभग सीतल वॉचल कोमल त्रिविध ज्वाला हरत । 
जिस चरन प्रहलाद परतसे इंद्र पदवी घरण ॥ 
जिन चरण शक्ल व श्टल कीनहें राखि श्पती शरत । 
जिन चरण ब्रह्माण्ड भेदयो नलसिख सिरी धरश ॥॥ 
जिन चरण गोवर्धन धारयों इच्ध को गये हरम । 
दासी शीरा लाल गिरवर अगम तारण तरन।॥। 
विराट के इस इलाध्य रूप के प्रति श्रद्धापुर्रो बिदवास के श्रतिरिक्त उनकी इस 
रचनाओं में सदृगुरू-बंदना, कृष्ण की लीला विषयक पद तथा उनके जीवन के अनुभवों 
का वर्णन भी मिलता है | परन्तु ये पद भीरा की भावनाओं के प्रतीक रूप नहीं भाने 
जा सकते, उनमें उत्के जीवन में श्राये हुए श्रत्नेक प्रभावमान्न ही व्यक्त हैं, उनकी 
प्रनुभतियाँ नहीं । ; 
उसके काव्य की प्रधान प्रेरणा उनकी साधुर्म अनुभूति है। प्रेमाबेश के 
विन्नुल क्षणों में मीरा की जो श्रनुभतियाँ घुंधकू की भनकार के साथ संगीत की 
लग बनकर बिखर गई है वही उनकी कविता है। भीरा के काव्य सें साधुयें 
भाव की प्रधानता है । उतके कृष्ण सोन्दर्य के विधि तथा साकार गाधुय हैं श्रोर भीरा 
युग-युगीं से अपने प्राणों की संवेदया को उन पर बिखेर देने के लिए श्राकुल साधिका। 
कृष्ण के प्रति उत्तकी भावनाएँ नारी के पुरुष के प्रति दृष्टिकोश की प्रतीक हैं। मीरा 
का प्रेस सारी-हुदय का प्रेम है जो कृष्ण के ससान श्रपाथिव झालस्थन के आश्रय में 
सनिखरकर नैसगिक हो गया है । 
प्रेम के प्रायः सभी लोकिक सस्बन्धों को भक्तों ने लोक से हटाकर ईइबर के 
साथ जोड़ा है । कृष्ण-भक्‍तों के नेत्र लोक रूप को छोड़कर साकार भगवान्‌ की रूप 
साधुरी से, क्षबश सांसारिक स्वरों को त्थागकर कृष्ण की मुरली के भ्रधुर स्वर में, 
जिह्ना उनके अधरासृत में, त्वचा उनके आह्वादकारी स्पर्श ले तथा भत् उसके साभ 
रमरा से तृप्ति लाभ करते हें । स्त्री-पुरुष-रत्ति, प्रीति का एक प्रधात अंग हैं। काव्य- 
शास्त्र में जो तत्त्व शुंधार रस की सृध्ठि के लिए श्रावशयक है, भवित शास्त्र में चही 
सधुर रस के लिए | अन्तर केवल इतना हैं कि मधुर रस का आ्रालम्बन मनुष्य न होकर 
भगवान्‌ होता है । भाधुये भक्ति को दुसरे शब्दों मे भ्रपाथिव शुंगार कहा जा सकता 
हैं; परन्तु सनोवेज्ञानिक दृष्टि से शुंगार तथा सधुर भाव में कोई मौलिक श्रन्तर नहीं 
है। भ्रवायित्र शांगार को शास्त्रों सें उज्ज्वल रस कहा गया है । भारतीय दश्चेनों तथा 
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भक्त शास्त्रों में भवित को एक प्रधाव भाव माना गया है। उसका झूत है कि आत्मा 
परघात्मा के प्रति सहुज रागात्मक भावना का अ्रमुभव करती है यही भक्त है। यह 
भाव ही जीवन का परस भाव हूं। यही अ्रध्याता है। इस भावना को वैष्णव साहित्य 
मे दाग्पत्य प्रथवा साधुर्य के रपक हारा बात-शत्त प्रकार श्रसिव्यक्ष किय्रा है । 
श्री रूप गोस्वासी ने भक्ति रस की विवेखना के प्रत्तमंत इस गधुर रस का 
भी निरूपण किया है| क्षण के कष्ण उनके आलम्बन है; मुरली-माद, सखा, सखी शादि 
उद्दीपन हैं; श्रमुभाव हैं अ्रभु, रोमांच, प्रकम्प, बेवण्य इत्याविं; तथा चिर्बद, हर्ष, 
उत्सुकता इत्यादि संचारी भाव हैं । शूंगार भाव की हो भाँति मधुर भाव के भी वो 
पक्ष हँ--- (१) संयोगात्मक और (२) वियोगात्मक्ष । 
इस प्रकार निष्कर्ष यह निकला कि पायिव खूंगर तथा अपाधिय सन्नर 
भावना में केंबल आलम्बन का ही श्रस्तर होता है । अ्रवाथिव झाल्स्वस अप्राप्प अ्रववा 
मनोस्थित होता है। इसलिए उसके प्रति भावनाओं में अतृप्ति रहती हैँ। आलब्बम 
के अमूर्स तथा अ्लोकिक होने के कारण उनके द्वारा एंम्द्रिय तृप्ति की सम्भावना 
नहीं रहती ग्रत: भाधुर्म भक्ति में शारीरिक विह्नलता अथवा प्रिय से कल्पित मिलन 
ख्रमुभूति की ततन्‍्मयता जब अभिव्यवित की चेष्दा से काज्य का झप प्रहए करती है तभी 
सच्ची साधुर्यानुभृति की सृष्टि होती है । 
यही माधुर्य मोरा के काव्य का प्राण है। बाह्यावस्था के सीत छृष्ण के 
चरणों में उन्होंने अपने जीवन की समत्त भावनाएँ तथा सम्पुरंं जीवन सम्रपित कर 
दिया। उनकी निष्प्राप आकांक्षाएँ गिरधर के सौन्दर्य के आकर्षण की संजीवनी से 
सजीव हो उठी । नथ्बर्तागर कृष्ण को अपनी सधुर भाववाशों का केक बनाकर कभी 
उन्‍होंने चरम सिलन के नेसगिक सुख के गीत गायें, और कभी उनके उठ्ेलित हृदय की 
बिरह व्यथाएँ, श्राकुल नेत्र तथा तृप्त उच्छुबास उसके विरहू गीतों में साकार हो 
गये । भीरा की माधुर्य भावना में दोनों ही पक्ष मबल हूँ | संघोग का उतलास तथा 
वियोग के उच्छुबास बोनों हो उनके काव्य में व्याप्त है । 
उनके प्रेस का आरम्भ गिरघर के प्रनुपम सौन्दर्य के आकर्षण से होता है । 
हुस झूप-राग की अभिव्यप्ित श्रनेक्त पदों में मिलती हैं| उनके नेत्र हुठात्‌ ही कृष्ण 
के रूप से जलफ गये हैँ। उनकी मन्द मुस्कान, संदभरी चितवत तथा वंशी की तान 
के प्रति उनका हृदय लुब्ध है । ' 
या मोहन के में रूप लुभानी | 
सुन्दर बदन कसल दल लोचन, बाकी चितवल संद सुस्कारी ॥ 
जमता के नीरे तीरे थेंनू चरावे बंसी में गावे सीठो बानी । 
' तन सन धत गिरधर पर बार चरण वॉवल मीरा लपढानी | 
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मोहन के हृप के प्रति यह श्राकर्षेख बढ़ता ही जाता है और श्राकर्षणश श्रासक्ति 
में परिशित हो जाता हैं । हपनिधि कृष्ण के जिस सौन्दर्य ने उसको सुग्ध कर लिया 
हैं उसको एक बार बेखने को उनके सेत्र व्याकुल रहते हैं। उनके हृदय में कृष्ण की 
माधुरी सूति बस गई है। उन्हों की प्रतीक्षा के विकल क्षणों में बहु भा उठती हैँ--- 
झाली रे मेरे नैणा बाश पड़ी। 
चित चढ़ो मेरे माधुरी मूरति उर बिच शान श्रड़ी ॥ 
कब की ठाढ़ी पंथ भिहाझू अपने भवभ खड़ी। 
केसे प्रार्म पिया बिन राखूँ जीवन भूल जड़ी ॥ 
इस पूर्व राग के ग्रालस्बन के अपायथिव होने के कारण संयोग की अनुभूति 
क्रेवल परोक्ष क्रथवा करपना में हो सम्सव हैं। इसके लिए उसके अ्रनुराग की परि- 
शति बिरहासुभूति में होती है जो उनकी अन्तरात्पा को तृप्त कर स्वर्ण की भाँति 
बिशुद्ध कर देती है | साधना के इस सोपान के उपरान्त वहु स्थिति झ्रातो है जब प्रेस 
की तन्‍्मयता मे पूर्ण विसोर होकर श्रात्मसमर्पश के द्वारा उन्हें सिलन के सुख की 
खनुभूति प्राप्त होती है । इस अकार भीरा की भक्ति आकर्षस से ग्रादुर्भूत प्रेभायक्तत 
बनकर दो रूप धारण करती है--विरहानुभूति और मिलन सुख | विरह उनकी 
साधना हैं और मिलन प्येय । दोनों उनके जीवल की प्रत्यक्षानुभूतियाँ हैँ, अतः दोनों 
ही पक्षों के चित्रण बड़े ही सजीब तथा श्रेष्ठ है ॥ 
मीरा की विरहानुभूतवि--माधुर्य उपासना में विश्ह्‌ु की तीक्रता उत्कद 
भविति की कसोदी हैं । सीरा के काव्य की सफलता उनकी तीज विरहात्मक स्वभा- 
वोबितयों में निहित है। अपने उस वियुकत प्रियतम से मिलने की उन्हें लगन है जो 
उनका आर है, जिस पर उनका जीवन निर्भर है, जिसकी प्रतीक्षा में रात्रि की मीरब 
घड़ियों को बे श्राँघों में ब्यत्तीत करती हैं--- ह 
सखी मेरी नींद नसानी हो। 
पिय को पंथ निहारत सब रैस बिहावी हो ॥ 
सम्पूर्ण संचार सुप्तावस्था में है, पर उनको विरहिसी शात्मा किसी की याद 
की दोस में प्रासुओं को माला पिरोती रहती है । राधि के एक-एक पल तारे गिन- 
डिनकर कठते हेँ--- 
बिरहिन बेढी रंगमहुल में मोतियन की लड़ पो्। 
एक विरहिन हम ऐसी देखी श्रेंसुवन को साला पोवे ॥ 
तारा गिण गिश रेण बिहानी सुख्त की घड़ी कब आवे। 
मीरा के प्रभु गिरिधरतागर मिलके बिछड़ न जायें ॥॥ 
बिरहु की इस कातरता के साथ ही उनकी दृढ़ता भी दानिक है। प्रेम के 
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मार्ग में लोक-लज्जा तथा सर्यादा का अ्रवरोध कुछ मुल्य नहीं रखता। प्रेमदीवानी भौरा 
ने अ्रपते शरम्र सुहाग की घोषणा सब्पुर्सा संसार के चिरोधों से टक्कर लेकर की | 
जब पंथ पर पग बढ़ा दिये तो लोक-लज्जा कैसी (-- 
सत्र हरि सूँ जोरों हरि हूँ जोर सकल सूं तोश्चो। 
नाचन लगी जब छूँघढ कँसो लोक-लाज तिनंका ज्यूं तोरचों ॥ 
सेकी बदी हू सिर पर धारी सतत हस्ती अंकृदा दे मोस्चों 
मीरा सबल धरणणी के सरणे कहा भगे भूषति सुख मोरचो ॥ 
अपने सबल धनी की शरण में जाकर उन्हें किप्त शासक का भय रह जाता है ? 
भीरा की साधना में पार्थिव भावनाओं का अ्पाधिव सत्ता पर प्रारोपश 
है । उनका प्रेम-पात्र संसार का पुरुष व होते हुए भी मानव है । उनके प्रति उनकी 
भावनाओं में मीरा का तारी-हृदय व्यक्त है, जिनमे उनके पत्नी तथा प्रेयती दोनों 
रूपों का आभास सिलता है| यद्यपि अ्पाधथितर प्रालम्थत के प्रति पभेस का शारीरिक 
पक्ष कुंडित रहता है, पर भीरा के काव्य का सानतिक पक्ष भी पाथिव श्रनुभूतियों से 
प्रोत-ओत है। उनके चिरहु में विप्रलम्भ छंगार के प्रायः सभी रूप चित्रित है । 
पूर्व॑शाग, माल, प्रवास श्र करणा--विरह के ये चारों रूप भसीरा की विरह-गाथा के 
शग हैं | भीरा का पुर्वराग तथा मान वियोग-सावत, के अन्तर्गत आयेगा अ्रथवा संयोग 
के; यह प्रश्भ भी विचारणीय हैँ । संस्कृत साहित्य के शास्त्रों के अनुसार साम्रीष्य 
ख़थवा पार्थक्य या उपत्यिति अथवा अनुपस्थिति, संयोग श्रौर वियोग-भावता क्री कसोदी 
है । पूर्व राग में सानसिक फ्लेश की विद्यमावता के कारश उसे वियोग-भावना के अन्तर्गत 
रखा गया है | परन्तु कुछ आधुनिक विद्वान पूवराग के वियोग को मानने के लिए 
तैयार नहीं हैं | उप्तके श्रनुसार योग के पदचाल्‌ ही वियोग सम्भव हो सकता है। 
पुर्बराम तो प्राप्ति के पहले की अ्रभिलाषामात्र है। पार्थिव शूंगार के प्रत्यक्ष योग के 
साथ तो इस प्रकार की भावना मान्य हो भी केसे सकती हूँ, परन्तु श्रपाथिव छू गार 
में तो प्रेमानुभ्ूति का आरम्भ ही विरहुमुलक होता है। आलम्बत के सैसगिक रूप 
का आकर्षण, रागात्मक अनुभृतियों का खष्दा होता है तथा इसी प्रथमाकांक्षा का 
' प्रस्फुटन रागजन्य अनेक सुक्ष्मानुभूतियों के सोपानों से होकर उस चरमावस्था पर 
पहुँचता है जहाँ प्रेमी श्रप्वे प्रियतप्र में लय होकर अपने अस्तित्व का पार्थक्य पूर्णतया 
भूल जाता है | इस प्रकार मिलन साक्षुर्य साधना का अच्तिप्त सोपान है तथा पूर्वराग 
प्रथम | श्रपाथिव के प्रति पूर्वराय में विरह-मावता के अंदुर फूठते हैँ, जिसका उल्लास 
' साथक के सम्पुर्ण जीवन पर छा जाता हैं। दृरदास की विरहिणी के ये शब्द इस 
तथ्य की पुर्रतया प्रमाणित करते हूँ--- . ॥ 
भेरे नेवा विरहु की बेल बई.॥ ' 
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मीरा के पूर्वराग में भी अ्भिलाषा के प्रथम अंक्र दिखाई-देते है । छुष्ण के 
रूप के प्रति श्राकपित होकर वह उनको अ्रपनत्व की सीमा में बाँधकर अपना बना 
लेना चाहती है। प्रेमभावना के उदय के साथ विरह स्वतः ही भ्रा जाता है। प्रेष्न 
आर विरहु सहगामी हें | कृष्ण के रूप का आ्राकर्ष रत एक झभाव बनकर उसके जीवन 
पर छा जाता है, और सम्पूर्ण जगत्‌ के विशेष का साभना करते हुए बह उसके प्रति 
प्रेम की घोषरपा करती है--- 

नेणां लोसी रे बहुरि सके नहिं आयथ। 
झरूप-हम भखसिस सब निरखत ललकि रहे ललचाय ।॥॥ 
लोक कुंदुम्वी बरज बरजहीं बलियाँ फहत बनाय । 
अंचल मनिपद श्रदक नहीं. मानत पर-हुथ गये बिकाय ॥॥ 
भलो कही कोई बुरी कहो में सब लई सीस चढ़ाय | 
भीरा प्रभु गिरिघरलाल बिनु पत्र भरि रहो न जाय ॥ 

--कष्ण के रूप के प्यासे नेत्र उनके रूप के बद्ा में होकर फिर स्वतन्न्न नहीं 
हो पाये । कृष्ण के रोस-रोख तथा चख-सिख के सौन्दर्य के दर्शन कर वे उन्हीं को 
एक बार फिर देख लेने को शब्राछूल हो रहे हें। लोक-लण्ज। की भावना छन पर 
नियस्त्रण करने का प्रयास करती हैँ, पर वे तो परायें हाथों घिक गयी हूँ । श्रव चाहे 
कोई अच्छा कहे या बुरा, वे कृष्ण के प्रेम की प्राप्ति के लिए बड़े-से-बड़ा मूल्य चुकाने 
को प्रस्तुत हैं । गिरधरलाल की श्रतुपस्थिति में एक पल व्यतीत करना भी उनके 
लिए असह| हो रहा है । ऐसी स्थिति में यह स्पष्ट हैँ कि सीरा के पुर्वराग में प्रेस 
का पूर्ण परिषाक है। साधारण शुंगार के पुर्वराग की भाँति उनके पूर्षराग में गास्भीये 
का अभाव नहीं है । यहू सत्य है कि प्रवासजमन्य विरह की अपेक्षा पुर्वराग का विरहु 
तोबता में कम होता है, पर मीरा के अनुराग की प्रथमावस्था भी सोम्य और गम्भौर 
हैं| उनकी साधना का प्रथम अंक्ूर विष्ठारहित अस्थिरता तथा चांचल्य से उत्पत्त 
नहीं होता अपितु उनके अनुराग के प्रादुर्भाव के मूल में ही निष्ठा है । 

ईर्ष्या तथा मान इत्यादि सावसाजन्य विप्रलम्भ का उनके काव्य में पूर्ण अभाव 
है । कृष्ण के प्रति प्रेम में उनकी भशवनाओं का उन्तयन हैँ, भ्रतः प्रेम के अवनयनकारी 
भ्रज्ञों का पुर्ण श्भाव है । जहाँ प्रेसजन्य ईए्या तथा सात इत्यादि भावनाओ्रों का गौश 
. घित्रण आ भी गया है, उसका आधार प्रेम की प्रयाढता हैं, और जहाँ ये भावनाएँ 
मूल साव के उद्दीपन रूप में आती हैं वहाँ उन्हें वियोगजन्य मानकर उनके भ्राश्रय 
व्यक्ति को खंडिता झानिनी इत्यादि नायिका भेदों की श्रेणी में लाता अनुपयुक्त होगा । 
ह उनका प्रियतल चिर-प्रवासी है और वे स्वयं खिर-विध्रलब्धा । प्रेम के उद्भव 

की प्राएम्भावस्था से विरहनबाततवा की भधुर वेदना उनके हुदय को आनदोलित कर 
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देती है | शीत आने का वलत देकर जाने बाले के अ्रभाव में वे श्राकुल हो रही हैं । 
उनकी आकुल श्रार्काक्षाओं की वेदना, तीब्ता तथा विवशता के श्र के सर्ज'व चित्र उनके 
काव्य की विभूति है। श्रभी प्रेम बिका के प्रथम घोपान पर ही है। उन्‍हें श्रपनी 
भावनाओं का प्रत्युतर नहीं मिला, पर इस उपेक्ष! के प्रति उसमें रोक और श्लानि 
नहीं बल्कि विवशता तथा अपनत्व हैँ) 
भाई म्हारी हरिहु ने बूक्ी बात। 
पिंड सा सूँ भार पापी निकसि कयों वहीं जात ? 
पाह थे खोल्सा सु्ां न बोल्या साँच भई परणभात । 
अबोलगा जुग बीतन लागो तो काहे की कुृसलल ? 
हरि ने उनको प्रेम का प्रत्युत्तर हीं दिया। उनके प्रेम की उपेक्षा की मौत 
व्यथा का भार लिये हुए ही सन्ध्या की धूमिलता प्रभात के आ्रालोक में परिशित हो 
गई | यदि इसी सौस में युग बीतने लगेंगे तो फिर कहां कुशल है ? इस उपेक्षा में 
एक आद्या की किरण है--उसका बचन, उसके दर्शन की पुमराज्षा । 
प्रकृति के उपकरण उसकी भावनाओं को उद्दीप्त करते हैं। उनकी भावनाएँ 
उपेक्षाजन्य इस सेराइय का समाधान पृत्यु से करना चाहती हैँ। भ्रभी कृष्ण के प्रति 
केवल प्राकर्षशभात्र है, पर मुग्धावस्था की विरहानुभूति सें हो पीड़ा की पशाकाष्था 
व्यंजित है-- 
सावन श्रावस्प कर गया हे रे हरि आवनस की श्रास। 
रेत पअंधेरों बीजु लम्तक तारा गत निरास ॥ 
लेइ कढारी कंठ सार भझछेंगी विष खाई। 
सीरा दासी राम राती लालब रही ललचाई ॥ 
प्रेम की पुष्टि के साथ-साथ विरहु की मात्रा भी अधिक होती जाती हैँ, और 
विरह उनके जीवत का एक श्रंग बन जाता है। जीवन के साथारणतम कार्य-व्यापारों 
के प्रति भी उनमें उदासीवता झा जाती है और यही विरह सानों उनके जीवन का 
श्रेय तथा प्रेय बमकर उच्त पर व्याप्त हो जाता है, और बरद की दीवानी स्वीरा की 
स-विह्ुल पिपासा की तड़पन इन पंक्तियों में सजीव है-- 
रसेया बित नींद ने आते | 
' बिच पिय जोत अंविरश अधियारों दीपक दाय ने आधे | 
पिया बिता मेरी सेल शलूतो जागत रेस बिहाने ॥॥ 
कहा करूँ कित जाऊं मोरी सजनी वेदन कौम बुतावे ? 
.... विरहु बायन मोरी काया डी रे जहर-लहर जिय जावे ॥|' 
उनकी विरहु-उक्तियों मे उनकी अतुप्त आकाक्षाएं व्यक्षतत हुँ, पर इस, पिपाश्ता 
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में मदिरा की आकाक्षा नहीं प्रमुस को स्विग्यता की कामना है, प्रियलम के लिए 
झपने को सिंठा देने की प्रेरणा है । प्रेधी हुदय की व्यया की अ्रभिव्यवितर्षा भ्रतिश्षयो- 
क्सिपूर्ण होते हुए भी अत्यन्त स्वाभात्रिक हैं ॥ अनुभूतियों की ध्यजना के स्पत्न से 
अतिशयताजम्य उपहास की भावना कहीं भी वहीं भरा पाई है। उनके सानसिक रोग 
के लक्षण उनके शरीर पर दृष्टिगत होते हैं -- 
पाता ज्यूँ पीली पड़ी रे लोग कहें पिड रोग | 
छानें लाॉघन में किया रे शाम सिलन के ज्ोग ॥ 
बाबुल बेद बुलाइया रे पकड़ दिखाई म्हारी बाँह | 
म्रख बेब भरम नहीं जाने करक करेजे माँह ॥ 
प्रियतम के अ्रभाव में उनकी काया पीतबर्ण हो गईं है । लोग अज्ञानवश 
उसे पांड्रोग बताते हैं, पर उबकी पीड़ा मूर्ख वैद्य के बश की नहीं । उनकी कसक 
तो कलेजे में है । बतकी व्याकुल बिरहिणी श्रात्मा की श्राकांक्षाएँ भी श्रतृप्ल हें, 
पर उनसे वासना का लेशसात्र भी नहीं है । उनकी एच््रिप आ्रा्काक्षाओं मे भी उनकी 
झनुभूतियाँ व्यक्त हैं। इच्धियाँ उनकी भावनाश्रों की परिपूर्ति की माध्यम मात्र हैं, साध्य 
नहीं । उनके विरह में इम्द्रियों की छ्ुधा नहीं श्रपितु भावनाश्रों की कामना व्यक्त हैं । 
प्रिय से सिलन की जो कामना उनके हृदय में जागृत हुई है उसकी तन्मयता में उनके 
जीवन का एक-एक पल तड़पत में व्यतीत होता हैं । इस श्राषु लता का एक ही समा- 
धान हुै---प्रियतम से सिलत--- 
राम मिलन के काज सखी मेरे झ्रारति उर में जागी है | 
ललफत-तलफत कल न परत है बिरह बाश उर लागी रे ॥ 
मिसदिन पंथ निहाझे पिन को पलक ने पल भर लागी रे। 
पीव-पीच रहूं रात दिन, दूजी सुध्षि बुधि भागी रे॥ 
भीरा व्याछुल श्रति भ्रकुलानी पिया की उमंग श्रति जागी रे ॥ 
भावनापूर्ण इत उफ्तियों में विरह की अग्नि में तपकर उनका व्यक्तित्व कुन्दन 
की भाँति चधकता हुआ दिखाई देता है, परन्तु हम भावनाओं की अ्रभिव्यक्ति में उसके 
युवा हृदय की श्राकांक्षाएँ प्रेम के शारीरिक पक्ष की चरम सीसा तक पहुँच गई हैं । 
भावताविभोर नारो-हुबय पुण समर्पण औोर लग में हो अपने जीवन की सार्थकता 
प्राप्त करता है-- 
बिरह विथा लागी उर अन्तर सो तुम श्राप बुऋावो हो । 
झब छोड़त नहीं बने प्रभू जो हँसि कर तुरत बुलाबो हो ॥ 
मीश दासी जवस जनस की झंग से अंग लगाबो हो ॥ 
' झीरा की विरह-5वितयों में सारल्य तथा स्वाभाविकता प्रधान है--- 
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बात कह भाहि बात ने श्रावे मेन रहे भझाराई। 
किस विधि चरन कमल में गहिह्ों सबहि अंग घर्राई ॥ 
इन पंवितयों की स्वाभाविकता तथा सरलता के साथ ही विरहु-भावना की 
चरम अनुभूतियों से घुक्त अतिशयों वितयाँ भी हैं--- 
मांस गले गल छीजिया रे करक रह्या गल सांहि। 
झांगुलियाँ री मुंदडी सहारे श्रावन लागी बाँहि ॥ 
जांयसी की विरहिणी के संवेध में तथा मीरा की विरहिणी श्रात्मा की भाव- 
नाश्रों में कोई मोलिक श्रन्तर नहीं दृष्टिगत होता--- 
पिय सो कहेश संदेसड़ा हैं भौंरा है काग ! 
सो घमि बिरहे जरि सुई तेहिक धुआँ हुम्ह लाग ॥ 
जहाँ जायसी की विप्रलब्धा नाधिका कांगर की कालिसा द्वारा अपनी लिल- 
वतिलकर सुलगती हुई ज्वाला का आभास दिलाना घाहतो है वहीं मीरा-- 
काढ़ि कलेशो में धहँ हे कागा तु ले जाइ। 
ज्याँ देसा महारो पिय बसे वे देखे तू खाइ ॥ 
इन पंक्तियों में अपने भर्माहुत हृदय को प्रियतम के समक्ष विदीरश कराके 
काग की इस निष्ठुरता को आवृत्ति हरा उसको सिष्ठुरता का स्परण दिलाती हैं । 
इमकी विरह-भावनाएँ प्रकृति हारा उद्दीप्त होती हैं। वसन्‍्त का उह्लास, 
वर्षा की सावकता, पपोहे की पी-गी तथा कोयपल की कूक उतके अन्तर में उठती हुई 
कामनाओं की लहरों को उद्लेलित कर उत्तके हृदय में सन्‍्थत उत्पर्त कर देती हैं ॥ 
मतवाले बादल आ गये, परन्तु वह भी हुरि का संदेश ने लाये ॥ वर्षा की 
सूत्ती रातों में एकाकिनी भावनाएँ तड़प रही हूँ--- ' 
सतवारे बादर शभ्राये रे हरि के सनेसो कबहु न लामे रे | 
दादुर सोर पपइया बोले कोयल सबद सुनाये रे। 
कारी अंधियारी बिजरी चम्के विरहिरि अति डरपाये रे ॥ 
गाजे बाजे पवन सधुरिमा मेहर भ्रति ऋड़ लाये हे। 
कारी बाग बिरह अति जारी मीरा मन हुदि भाये हे ॥ 
एक शोर वर्षा की नीरव रजनी में उन्तकी अधीरता श्राँस बसकर बरस पड़ेती है--« 
बादल देख झरी हो स्थाम में बादल देख करी । 
तो दूसरी श्रोर वसच्त का उल्लास और होली का अमुराम उनके श्रभाव को 
कौर भी तीश्ष बना देता है । सारा संसार राम-रंग में सह्त हैँ, परन्तु मीरा कौ बेदना 
सबके उतहलास और आनस्थ के बीच ओर भी बढ़ गई है--- | 
होली पिया बिन मोहि ते भावे घर भ्रॉगत ते सुहाय | 
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दीपक ओय कहा ऋरो हेली विय परपेस रहाये। 
सूमी सेज, जहर ज्यू लागे सुरक-हुसक जिय जावे ॥ 
राज्ि की नीरवता तथा निस्तव्यता में पषीड़े की पी-पी उसकी सुप्त वेदना को 
जाप्रत कर देती है भ्ोर प्रिय को दिस्मत चेतना फो मादकता उसके रबर की कश्णा 
से फिर बेंदना बनकर उन्हें श्राकुल घना देती है । वह कहुती है--- 
रे पपहयां प्यारे कब को बेर चितारथों | 
में सूती छी अपने धवन में पिय-पिय करत पुकारचों । 
दाध्या ऊपर लूझा लगायो हिचडो कश्वत सारधों ॥ 
प्यारे पपीहें कब का बेर खुकाया ठुलने, उचको स्मृति में लीम में अपने 
भवन में सो रही थी, श्रपने स्वर को करुणा से तुमने गानों जले हुए स्थान पर नमक 
छिड़ककर हुदय में करवत की-सी टीस उत्पस्त कर दी है । 
पपीहे के पी-पी का स्वर सुन उनके हृदय में जो पुण्य ईष्यॉ-भाव उत्पस्त होता 
है बहू ऋनुपस हैं--- 
चोंच कदाऊँ पपइया रे ऊपर कालरि लूल। 
टर् मई हम 
पिव मेरा में पीव को रे; तू पिव कहें से कूछण | - 
+-में प्रियतस की हूँ, वे मेरे; तू उसका सास लेकर पुकारते घाला कौत है ? 
एक पद में बारहमासा का वर्शान भी मिलता है । अक्ृति का कोई उपकरण 
घिरहिएणी के लिए सुख का सस्देश लेकर नहीं श्राता | भीरा प्रतीक्षा करते-करते थक 
गई हैं। ज्येष्ठ की भयंक्रर उध्णता में पक्षी दुःखी हो रहे हैं। वर्षा में भी मोर, चातक 
तथा क्रले प्रतीक्षा करते हुए श्राह्ा में उल्लसित हु । शरब, शीत, हैमन्त, चसन्‍्त 
सभी ऋतुआओं में प्रकृति में निर्मारप और विकास हो रहा है, पर मीरा, चिर-विरहिएणी 
सीर। की आाशा-प्रतौक्षा बनकर उनके जीवन में व्याप्त हो रही है-- 
काग उड़ावत दिन गया बझू पंडित जोसी हो। 
मीरा विरहिणी व्याकुली दरसरत कब होसी हो ? * 
झपांधिव कृष्ण के प्रति उन्‍्तयनित उनकी सानवीस तथा नारी-भावनाओों की 
श्राकांक्षाएँ जिन व्यधा-भरे अश्ुसिचित स्वरों में व्यक्त हुई हैं वे श्रमुपत्त हैं। उनकी 
विकल भावताओ्रों की प्रेरणा वासना की लोलुपता तथा ऐन्द्रिय लिप्सा में नहीं बह्कि 
झन बिछुल अ्रवंभूतियों से है जिनका प्रभाव अत्वम्त शोधक है । झलम्बन की अपाधि- 
बता के कारण उनके विरह में व्यक्त लोकिक प्राकांक्षाओं की अतृप्ति की. बेदता 
प्रनुभृतिजन्य है । पल-पल प्रतीक्षा करती हुई चिर-विरहिणी मीरा का चित्र उनकी 
इस प्रकार की अनेक्ष पंक्षितयों में साक्कार हो जाता है--- 
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तुम देख्या बिन कल न परत है जावति मेरी छाती । 
ऊँची चढ़-चढ़ पंथ मिहाझ रोय-रोग अंखियाँ राती ॥ 
प्रथवा 
ग्राकुल व्याकुल फिल्ले रेस दिन विरहु कणों खाय | 
फहा कहूँ कछु कहुत न श्रावे मिलकर तपत बुझाय ॥| 
है भर ५ 
दिवस ते भूख नींद माँंहि रैसा | मुख सू कथत ने शआबे बेणा ॥ 
संयोग बशुन--जैसा कि पहले कहा जा चुका है, माधुर्य भाव तथा शूंपार 
भावता में केवल आलम्बन का अच्तर हैं | थों तो साधारण श्ंगार का मूल प्रेम ही 
होता है, कामुकता और लोलुपता नहीं; परन्चु पराथिव के प्रति ध्युंगार में प्रेम-हीम 
कामुकता असम्भव नहीं है चाहे वह खित्रण्ण रसाभाव अथवा शुंगारामास भान्र ही क्यों 
ने हो । श्युंगार बिता प्रेम के सर्वथा नीरस है । परन्तु प्रेस बिना श्ंगार के भी सभी 
रसों का सार है। इसी कारण श्वकीया का प्रेम ही सच्चा प्रेम माना गया है, तीज्नता 
झौर उत्कटता की दृष्टि से य्षपि परकीया का प्रेम ही अधिक प्रभावशाली होता है, 
पर स्वकीया की भावनाओं की परिष्कृति और संस्कार प्रेम के सर्वात्कृष्ठ रूप हैँ | 
कृष्ण के प्रति भीरा का प्रेम स्वकीया का प्रेम है। उतके आलम्बन प्रेस के 
झबवतार ब्रजनायक कृष्ण हैं। कृष्ण की अपाधिव सत्ता के समक्ष उन्होंने ऋपने 
हृदय की सारी अ्नुभूतियाँ बिखेर दीं, तथा जीवन के कुचले हुए स्वप्तों को श्रपभी 
अबृभुत साधना के बल से आत्मा के परिष्कार सें परिवर्तित कर श्रपनी अ्रनुभुत्तियों में 
सत्य कर लिया | स्वप्म को सत्य में परिवर्तित कर उरहोंते कृष्ण के प्रति ही अपनी 
सब भावमाएं काव्य और संगीत में विखेंर दीं। उनके सारी-हुदय ने कृष्ण का वरण 
पत्ति रूप में किया | मीर। के श्षेस में विशुद्ध पत्ती-रूप का श्राभास सभिलता हैं । उनकी 
भावनाक्रं में परकोया की-सी तीक्षता तथा उत्कठता श्रव॑य है; पर उसमें भद नहीं, 
स्तिग्पता है। कविंवर बेब के शब्दों में परकीया उपपत्ति के प्रेम में अपने व्यक्तित्व को 
भौटाकर खोबे के समान कर देती है | इस प्रकार उसके प्रेम में रस तो अभ्रवध्य अधिक 
हो जाता है, परन्तु बह अ्रवगुण करता हैं । इसके घिपरीत स्वकीया का प्रेम्न बुध की त्तरह 
घात्विक तथा लाभप्रव होता है । 
मीरा का प्रेम भी ऐसा ही सात्विक और झोधक है। उसकी भावताओं में 
जहाँ एक शोर उत्कद शुंगारिक अनुभूति का व्यकवतोकरण हूँ वहीं दूसरी ओर पत्ती के 
पूर्ण समर्पण सथा विनय झौर संकोच भी व्यक्त हें ॥ वहू उनके चरखों की विनम्र 
बासी है, उत्तके साथ फीड़ा की अभिलाषिणी भात्र, शोख ओर चंचल नापिक्ता नहीं । बहु 
पझनकी बिच-भोल चेरी है, उसके चरशों की वासी हँ--- 


१्छ्४ सधथ्यकाज्षीस हिन्दी कवशिनत्रियाँ 


भीरा के प्रभु हरि अविनासी चेरो भई बिन भोल | 
ग्रथवा 
दासी भीरा लाल गिरधर चरण कंब्रल पे सौर ॥ 
उतकी साधना में शुंगार-भावना प्रधान हूँ । विरह अनुभूतियों पर पहले प्रकाश 
डाला जा चुका है । इनके श्यूपार का संयोग-पक्ष उतना सबल नहीं जितना वियोग- 
पक्ष | यद्यपि बोनों ही उसके जीवन की अमृभत भावनाएँ थीं, परन्तु विरहु की 
तीज्ता की पराकाप्ठा पर संयोग की आकांक्षाएँ उत्पन्‍्त होती है । परन्तु इस श्राकांक्षा 
से एकचिय उपभोग की वासना का रंग नहीं ह॥ उनके द्वारा चित्रित संयोग-भावनाशों 
को दो भागों में विभाजित क्विया जा क्षकता हु--एक रूप-वर्णन श्रौर दूसरा मिलन | 
रूप-वर्ण न--कुष्ण के अ्रिर्बेचनीय बैसगिक सीन्दर्ष तथा उसके हुदय के 
भावों के बीच एक सामंजस्थ उत्पत्त हो गया है तथा कृष्णा के रूपजन्य मानसिक 
झानन्द की श्रनभृति से वे प्रोत-प्रोत हैं । 
उनके हूप राग में व्यक्तिगत भावना ही प्रधान है। कृष्ण के रूप के भ्रति 
भाषगत सामंजस्य की ही प्रधावता है। उसके गीतों के एक-एक शब्द में उनकी इन 
भावनाओं की व्यंजता है-+ 
या मोहन के में रूप लुभानी । 
सुन्दर बदन कंसल बल लोचन बाकी चितवन मर्द सुस्कानी ॥ 
कृष्ण के प्रति भीरा की भावनाओं में श्राकर्षण है जो उनके प्रेम के प्रस्फुटन में सहायक 
होती है । 
इसके अतिरिवंत परम्परागत उपभानों के परिगशन के कूप में श्रीकृष्ण का 
सोश्दर्य भ्रंकित हैँ जैसे-- 
कुंडल की अ्रलक-कलक कपीलन पर छाई । 
सनों सीन सरवर तजि मकर मिलन आई ॥ 
कुटिल भकुटि, तिलक भाल, चितबन में दोना । 
खंजन अर सधुपष भसीच भूले शृंग छोना॥ 
मिलन--भौरा हारा चित्रित मिलन के वृहयों में मानसिक पक्ष प्रबल तथा 
शारीरिक पक्ष कुंठित है । उनके झालम्बन की श्रपाथिवता के कारण उनकी कासनाएँ 
संस्कृत तथा परिशोधित हो श्रतीर्िय बन गई हैं । उनकी मिलन-कासना सें उनके 
हेदस के स्वप्स व्यवत हैं । 
बासनाओं के संस्कार ने उनकी एख्िय इच्छाओं की स्वाभ्ाविकता को विकत 
नहीं होने दिया है यह सत्य है, परन्तु मीरा को भावना में सैसगिक पत्ता के प्रति 
भी मांसलता है । हूँ, उसको भावनाओं की प्रगाढ़ता में सांसल स्थूलता गौर श्रवदण 
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पढ़ जाती हैं । उदाहरण के लिए--- 
पंचरंग चोला पहिन सल्यो से किरभिंद खेलनम जाती | 
भुदमुद में मोहे इयात मिलेंगे खोल मिलूँ तन गाती ॥ 

श्रध्यात्मिक रूपकों के श्रावरण में उत पंकितयों की स्वभावोकतियों को हुम 
चाहे जितना छिपाने का प्रयास करें, पर इनको अ्भिषात्मक रूप में ग्रहूत करता हो 
मीरा के नारीत्व के प्रति न्याय होगा। 

इस प्रकार की शारीरिक श्रभिव्यक्तियों की श्राक्ांक्षाएँ भावावेश की पराकाण्ठा 
पर ही अंकित हैँ । छोक-लज्जा तथा कुल की मर्यादा के त्याग के पश्चात्‌ उसकी कामना 
की घरम सीसा श्राती है-- 

पिच के पर्लेंगा जा पोढ़ेँ गी सीरा हरि रंग रा्चूगी ६ 

नैतिकता को प्रेमी को इसमें अश्लीलत्व दोष दिखाई देता है, तथा आस्थावामु 
अपनी श्ास्था की नींव हिलाकर भीरा के काव्य में. व्यकवतत इस मांसलता के सोस्वर्य 
को श्राध्यात्तिकता के आरोपरश हारा जिंदा देशा चाहता है। पर इस पंक्षितयों मेंव 
तो उपभोगप्रधान चेष्टाएँ हुँ और न रसहीन आध्यात्मिकता | इसमें तो केनल भीरश 
के भावुक नारी-हुदय के चरम विकास का चित्र हू । 

श्री ब्जरत्वदास जी सीश की इस पंवित पर उठे हुए आ्राक्षेप का उत्तर इस 
प्रकार देते हं--बया श्री गिरथर कोई सांसारिक पुरुष थे, जिन्हें लेकर ऐसी भद्दी बाते 
कही गई हैं ? यह तो केबल मुततिमात्र हूँ । ह 

रॉ जप १4 

झाक्षेपकर्ताओं ने यहु भा न सोचा कि मीराबाई अपने पिय की बिसे भर की 
पलंगड़ी पर किस प्रकार जा पौढ़ेंगी । 

औरा की इस भावषाओं को अनुचित, अधिकार या व्यभिव्वार कहना उसको 
नारीत्व का अभ्रपसान करना है, परन्तु इस प्रकार को भावनाएँ किसी साकार व्यक्तित्व 
की कहठ्पना के अभाव में केवल गिरघर की सूर्ति के प्रति व्यक्त की जा सकती है, ऐसा 
कहुना भी उपहासप्रद है। भीरः के प्रेस में मिखरी हुई कामताओं का श्राजोक है, और 
इस प्रकार के संकेत उन कामनाश्रों क्षी भ्रभिव्यक्तित के साधनसात्र है । 

उनके संगोग-वर्णान में यौवन की उच्छ खलता नहीं, एक सद्गृहृस्थ नारी का 
भादंबधुर्णी प्रेम है । वे अभिसार के लिए अमावस्पा की रात्रि में बाहुर नहीं निकलती | 
उनके प्रेम का स्वरूप इतना पूर्ण है कि उन्हें किसी का भय नहीं, मे धोषणा करके 
कहती हें. 

जाके सिर मोर मुकुट मेरो पति सोई। 
>-प्रौर अपने इस पति के प्रति भावनाओं की ही नहीं कर्तव्यों की परिपूर्ति 
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भी करती हैं । उनसें प्रेम का उल्लास हैँ, पर संग । भावनाओं के अवल वेग को रोक 
सकते में ग्रसमर्थ होने को कारण उनके लौकिक व्यवहार यद्यपि पूर्ण शसंगत हो जाते 
हैं, पर भेम के क्षेत्र में उनके कार्य-कलाप मर्यादा की सीमा का उल्लंधव नहों करते । 
उनके प्रेम में विविष नायिकाओं के असंजत क्रिया-कलाप यहीं अपितु पतली की सार्दव- 
युक्त आकांक्षाएँ हैं, उदाहरशार्थ-- 

साँफ भये तब ही उठि जाओ मोर भय उठि प्रा । 

रैस बिना वाके संग खेलूँ दूर से दवुर जाओ॥। 

--ईने पंक्तियों में छिपी हुई ध्वनि यद्यपि उनकी कामसाओ्रों की प्यास को 
पूर्ण रूप मे अ्रभिव्यकत कर देती है, परन्तु यह कोई ऐसी वस्तु नहीं जिसके श्राधार पर 
भीरा का प्रेंछ उच्छ' खल तथा असंग्रत ठहराया जा सके। उनकी सक्तियों मे पत्नी 
के कर्तब्धशील ठथा झमानी दोनों ही अंश व्यक्त है। अपनी अभिलाबा्ों की परि- 
तृप्ति चाह अपने पति से करवाना चाहती हैं जिनकी जे दासी हैं-- 

अब छोड़त नहीं बने प्रभू जी हंति कर लुरत बुलावो हो । 

सीरा दासी जनम जनश की अंग से अंग लगावो हो ॥ 
परन्तु इस अतृप्ति को स्थूल रूप में ग्रह करता मीरा के अति अपराध : होगा। 
समक्षो इस प्रकार के पदों में उन्मुक्त रोमांस नहीं स्थायित्व है। उन्तका प्रणय 
मिवेदत-संयतत और गाहँस्थिक है । सन्नी की प्रवृत्ति में ही वह श्र्ृंघपत उच्छु सलता 
नहीं जो पुरुष में होती है, श्रतः एक तो इस कारण और कुछ श्रंशों में सामाजिक 
बब्धनों को का' रा उसे अपने अरसंयत उदुगारों को अपने ही तक सीसित रखना पड़ता 
है, परन्तु यह बच्चन लोकिक प्रणय की स्वीकृति में ही कुछ मुल्य रखते हैँ। भीरा के 
क्रपाथिव प्रेम का तो प्रादुर्भाव ही लामाजिक बन्धतों तथा लोक-सर्मादा की भावना को 
कुृचलकर हुआ था, परन्तु आलम्वन की अ्रपाथिवता के प्रति उद्गारों में भी स्वक्षीया 
भाषताएँ ही व्यक्त हैं । 

मीरा ने अपनी अतृप्त प्रार्काक्षानं को श्री गिरधरतागर के चररतों में पंडेल- 
' कर उनका पूर्ण परिष्कार कर लिया था। उतकी कामनाएँ संस्कृत होकर अ्रतोश्धिय 
बन गई थीं, और उसका सारी-हदय विश्वास और साधता की कसौटी पर॑भमिखरकर 
नेसगिक । परन्तु अपाधिव के : ति प्रणव तिवेदन के स्पत्दत के झल में प्रदछत्त रूप में 
उनकी अतुप्ति ही व्यक्ष है, जिसकी संस्कृत तथा झोधक शावताएँ पदों को रूप में 
शाध्यत बन गई हैं। कामना के परिष्कार के उदाहरणस्वरूप उन्तका यह पद लीजिए--. 

राखा जी में तो साबरे रंग राती | 
जिसके पिया परदेस बसत हैं लिख-लिख भेजत पाती | 
भेरा पिया मेरे हृदय बसत है यह सु्ष कह्यो न जाती ॥ 
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भूठा सुहाय जगत का दो सजनी, होव हीय मिट जाती । 
में तो एक शबिमाती बेंगी, माहे फाल नहीं खासी ॥ 
ओर तो प्याला थी पो बाती में बिय पिये भदमाती। 
ये प्याला हूँ प्रेम हरी का, में छकी रहूँ दिन राती ४ 
भीरा के प्रभु गिरघरतागर, खोल मिली हुरि से माती । 
राणाजी में लो'' "7 || 
बिरह सीरा की अनुभूत भावना थी, पर संयोग केवल श्ार्काक्षित । श्रालस्थम 
की ग्रपाथिवता के कारण इस श्ाकांक्षा की मानसिक पू्ति ही सम्भव थी, अतः संयोग 
की बेष्ठाओं, कार्य, व्यापारों इत्यादि का अनुभव तथा उच्तयत उसके लिए असम्भव 
था, उसकी आत्मा ने सानसिक प्रेम विभोरता के श्रतृप्त क्षणों का भ्रतुभव किया था। 
उसकी रागानुरागाभकित के इतिहास का शारमस्भ भ्राकर्षणजन्य संयोग-भावत्रा मे होता 
है । स्वष्य में वे अपने झपाधिव प्रशय के इतिहास का प्रयम्म पृष्ठ श्राश्भ्भ करती हूँ--- 
माई महाँने सपने में बरी भोपाल । 
राती पीती चुनरी ओढ़ी मेंहदी हाथ रसाल | 
सीश के प्रभु गिरधरनागर करी सगाई हाल ॥ 
भपने सवोचांछित वर से अनुरक्षित की घोषणा वे विर्भय शब्दों में करती हैं--- 
में झपने सैंथा संग साँची। 
श्रव. काहे की लाज सजनी परणद हक मादी। 
दिवस भूख ने चेन कबहूँ सींद लिसि भास्ती ॥ 
प्रियतम के रंग में रंजित होकर उनकी कामना विकात के अ्रम्र सोपान के लिए मचलती 
है; भौर एक भारी का सरल हृदय पुकार उठता हैं--- 
भोरी गलियत में आदयो जी धसवपाम । 
पिछबाड़े श्राथे हेला बीजों, ललिता सद्धी हैं म्हारो नाम ॥ 
पैयाँ परत हूँ, बिनती करत हूँ, मत कर भान गुमान। 
भीरा के प्रभु गिरधरमामर, तोरे चरन थे ध्यान 
अपाधिव के प्रति इन पाथिव भावनाक्रों में उनके नारी-हुदस का स्पत्दत हूँ । 
भावना आगे बढ़ती है । मत में बसे गिरथर गोपाल के आकर्षण के प्रति वे 
केबल सुर्भ ही नहीं हैं, ्षपने प्रेम का उन्हें अभिम्ान है और ब्रियतस पर मानों 
शहुसान जसाती हुई वे कहती हू-- ' 
तेरे कारण स्थाम छुस्वर सकल लोगा हँसी। 
कोई कहे मीरा भरई बांवरी कोई कहे कूल नसी । 
कोई कहें मीरा दीप झागरी नाम पिया सूं रसी ॥ 
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इस प्रकार आाकर्षए, गासपित, तम्मयता तथा विकुलता के विविध सीपातों 
को पार करती हुई उनकी अनुभुतियाँ मानसिक उन्नयन की वह अवस्था ग्रहण करती 
है, जहाँ | य और प्रियतन्न का तादात्म्य हो जाता है, अ्रणु विशट में लग होकर अपने 
अत्तित्त को भूल जाता है । लोकलाज, कुल-मर्यादा सब कुछ भूल, आत्मविभोर हो 
अह्मा गा उठती है-- 

घट के पथ सब खोल दिये हैं, लोकलाज सब ढाश रे। 
होली खेल प्यारी पिय घर आये, सोई प्यारी पिय प्याश रे ॥ 
इस प्रकार गगन-मंडल पर लगी हुई प्रियतम को शब्या उसके लिए पूर्ववत्‌ आकाह- 
कुसभ नहीं रह जाती । झूलों की हब्या की वेदनायुकत तड़पन उनकी निद्रा का व्याधात 
नहीं करती-- 
शलो ऊपर सेज हमारी किस विधि सोना होगे? 
गगनभंब्ल पर सेज पिया की किल्न विधि मिलना होथ ? 
बल्कि प्रियतम में लग होकर उनकी भाववाएँ गा उठती हैं--- 
हम बिच तुम बिच अन्तर साहीं जैसे सूरज धासा । 

भीरा की काव्य-कल्ला--हिन्दी में गीतिकाब्य परम्परा का इतिहास बहुत 
प्राचीन हैं । हिन्दी साहित्य के प्रारम्भ काल में ही जब साहित्यिक श्रपश्चन श साधारण 
जनता की भाषा में परिशित हो रहा था, बौद्ध धर्म के सिद्ध आरचार्यों नें मत के 
प्रचाराथे गीतों की रचना की थी | इन पदों में प्रथम पंक्ति को आवृत्ति के लिए हेक 
का अ्रभाव था | इन गीतों की रचवा रागबद्ध हैँ, परन्तु भाषा के अ्रपरिष्कार तथा 
प्रधाहहीनता श्र विषय की दुरूहुता तथा नीरसता के कारण थे म॑ तो सरस हैं और 
न गेय। ये अ्रधिक मात्रा में व्यंग्यात्यक, वर्शवात्मक तथा उपदेक्षात्मक हैं जहाँ कुछ 
श्रनुभवपूर्ण उपचार हैं उनमें साम्प्रदायिक पक्षपात की भावना ही प्रधान है । नाथपंथी 
साधुओं ने भी अपने सत के प्रचार के लिए अनेक गीतों की रचता की । तबमन्तर इस 
पद-पर+्परा को महाराष्ट्र के कवियों तथा उत्तरापध के संत कवियों ने थोड़े-बहुत 
परिवतंनों के साथ प्रचलित रखा। इनके पदों में ज्ञानात्मक उपदेश तथा दार्शनिक 
सिद्धान्तों को जिवेचता की ही प्रधानता है । शुद्ध भावना तथा स्वाचुभूतियों की झाभि- 
व्यक्षित इल रचनाओं में बहुत कन्न है । 

तीरसता, भाषा की विकृति तथा उपदेशास्मक प्रचारों के दोषों से रहित, शुद्ध 
भावनाश्रों की अभिव्यक्ति तेरह॒वीं शताब्दी में रचित जयदेव की संस्कृत रचना 'गीत 
गोविन्द सें मिलती है । इसके अनसन्तर पश्रहवी तथा सोलहवीं शताब्बी सें मैथिली में 
विद्यापति, गुजराती में नरसी भेहता तथा बंगला में चंडीदास इत्यादि भावुक कबियों 
मे गेप्त पदों की रचना की । हिन्दी में कृष्ण काव्य घारा के कबियों ते अपने उपाल्‍्य 
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के लीला रूप के विभिव्व श्ंग्रों को अपनी घायना का प्रेव घवाकर संगीतबद्ध पवों की 
रखना की । 

मीरा मे भी श्षपती अ्न्तुंसी श्रभुभूतियों की श्रभिव्यक्ति के लिए सुक्तक 
परम्परा की पदजोली का अनुसरण किया। उसके काव्य में बौद्धिक सत्व का प्रायः 
पूर्ण श्भाव है, अतः उचकी भावनाप्रों का सोत उल्लास तथा वेदसा के रूप में काव्य 
शौर संगीत में फद पड़ा है श्रोर भाषाओं के चरमोत्कर्ण की अभिव्यक्षित संगीत प्रधान 
गीतिकाब्य में ही सफलतापुर्वक्ष सम्भव हो सकती है। छम्दों तथा साचाओं के 
बन्धन से भावमाशों को बाँध सकते में झलसर्थ, भावुक भक्‍तों तथा फरब्िियों ने सुक्त 
पदों में ही अपनी अनुभूतियों का चित्रण किया है | दूसरे कवियों की अनुभूतियों का 
व्यक्तीकरण राधा तथा घोषियों के भाध्यम से हुआ है, परन्तु घोरा के पदों में उनकी 
झपनी व्यथा व्यक्त है, यही कारण हैँ कि थे अ्रधिक सजीव तथा प्रभावषुरं है | इनमें 
गिरघर गोपाल के प्रति उसकी पागल शआकांक्षात्रों का स्पष्ट आभास मिल जाता हूँ । 

भीरा के पदों में उनके आभ्यंतरिक भावों का पुर्णे प्रकाशन है। उनके व्यक्तित्व 
की स्पष्ट छाप इन पदों में व्यक्त है । उसके जीवन के आ्राभ्यव्तर तथा बाह्य दोनों 
ही पक्षों की छाया इन गीतों में मिलती है । कृष्ण के सोच्दर्य के प्रति श्राकपेश, उसका 
बिकास और तबुजन्ध मानसिक तथा शारीरिक यातताओं का प्रदर्शन श्रमेक बर्णावों द्वारा 
किया गया है। भानसिक यातनाओं के उपरा्त अ्भीष्द सिलन के सुख की अभिव्यक्ति है । 

. मीश के पदों में अ्रमुभ्भूतियों को तीन्रता तथा: गहनता है, पर श्रतेकता नहीं। 

उनके काव्य की सरसता में (अनेकरसता) का श्रभाव खटकता है। उनके जीवन में एक 
ही भाव है और एक ही रस । सघुर भावनाजस्य श्रानस्व तथा विधाद की कतिपय भावनाएँ 
उनके जीवन में व्याप्त हैं। उन्हीं की श्रावृत्ति उन्होंने बार-बार अनेक पदों में की है । 
सानवसात्र के हुदय की कीमल प्रनुभुतियाँ श्रपनी असीस महावता तथा गारुसीय के साथ 
भीरा की सीमित श्रतुभूति भावनाओं में बेंधकर एकरस हो गई हैं । परन्‍्तु इस पुनरावृत्ति 
में वीरसता नहीं भागे पाई है । अनुभूतियों तथा भावपक्ष की प्रधानता से साधारणतम 
उक्तियाँ भी माधुर्य भाव मे श्रीत-पओत हूँ । 

सरलता, गास्भोय॑ तथा स्वच्छन्दता श्रादि उसके काव्य के मुख्य गुर हैं। 
स्वच्छम्बता तथा उच्छ खलता माधुय भाव की अभिव्यकित्र में प्रायः साथ-साथ जाती 
हैं। जहां भावनाएँ उन्मुक्त हुईं, भाकाक्षाएँ उच्छुखल होकर श्रसंयत हो जाती हैं, 
पर मीरा के काव्य में स्वच्छल्वता होते हुए भी शूंगारिक अ्संयत भावनाओं का 
अ्रभाव है । यहू उनके काव्य की सबसे बड़ी सफलता है, पेंयोंकि- उनके प्रेश्न के इसी 
निर्मेल हूप के हारा उनके व्यक्तित्व के निर्माल्य तथा श्रधाधारणत्व के प्रति धारणा 
बनती है । उसकी पोरलौकिक भावनाशों के संसार की नींव सांसारिकता के स्थृह को 
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बहाकर खड़ी होती है, जहाँ झाभाजिक बच्चन तथा मैतिक 'जूंखलायें प्रेम के एफ 
भाटक से शिधिल होकर उनको स्वच्छन्द बना देती हैं । जीवन की यही स्वच्छन्बता 
उनके पदों में भी व्यवत है | 
भीरा के भाव भी गहन और गम्भीर होते हुए अत्यन्त सरल हैं । अलंकारों के 
भार से लदे पदों के परिधान में छिपे भावों में फला-प्रियता तथा कृत्रिम सौन्दर्य वा 
झाकबण चाहे हो, परन्तु उस कछृत्रिमता की तुलना मीरा की सरल स्वभाबोधितयों के 
कोसल सौन्दय के समक्ष नहीं ठहुर सकती । उनकी कविता का सीन्दर्ण उस स्वच्छा्व 
ग्रामबाला के कोधल परन्तु स्वस्थ सौन्दर्य के समान हे, जिसके जीवन में तू कोई प्रंथियाँ 
हैं ने आडम्बर, विकास के प्रवाह से जिसने कोई श्राडम्बर नहीं देखा, किसी विषभता 
की पर्वबाह महीं की | कोमल कल्पना फी आलम्बन, इस बाला की जिस प्रकार कृत्रिस 
सौन्दर्य प्रसाधनों के आड्स्बर से ढकी हुई महिला से तुलना नहीं की भा सकती, 
उसी प्रकार सीरा की कोमल अतुभुतियों से भरे हुए काव्य की तुलना अलंकारों तथा 
छम्दों के बल पर ही सुन्दर लगने बाले काव्य से करता उपहासप्रद हैँ | परन्तु यह एक 
स्मरणीय तथ्य है कि सरलता तथा स्वच्छता में प्राभीशवा शोर खुरबरापत नहीं है, 
उससें स्वच्छन्द भुभी की अल्हुड़ता तथा भोलापन है, अनुभतियों के श्राविग का संगीत 
है पर संगत, संस्कृत तथा परिष्कृत प्रेम का उत्साह है, भावों की इस सरिता की 
अंचल उपभियाँ हिन्दी साहित्य को विशाल सामर में क्पता पृथक तथा महत्वपूर्ण 
अ्रश्तित्व रखती हैं । | 
ऋत॑कार--भीरा के काव्य का कलापक्ष प्रायः सगण्य है। भीरा सर्वप्रथम 

एक भक्त थीं। उनके तारी-हुदय की श्रद्धा तथा आस्था अनुभूतियों द्वारा ही प्रस्फुटित 
हुई हैं। काव्य में उत्तका परिगणशन भाषा में व्यक्तीकरश तथा भाषों की गहनता के 
कारण ही किया जा सकता है। वे स्वतः एक कलाकार नहीं थीं, कला की साधता 
को लक्ष्य बनाकर उन्होंने अपने पदों की रचना नहीं की, परन्तु भावोसेजन की स्पष्ट 
अ्रभिव्यक्ति की चेष्टा में यत्र-तत्र अलंकारों की योजना स्वतः हो गई है | दूसरे अ्लंकारों 
की श्रपेक्षा हूपक का प्रयोग बहुत हुआ हैं । थी परशुराम चतुर्वेदी जी ने मीरा द्वारा 
अपुक्त श्रनेक अलंकारों के नाम दिये है जितमें रूपक, उपभा, उछोक्षा, श्रत्युक्षि तथा 
श्रमृप्रास मुख्य हैँ। सांग रूपक के घाई सुन्दर तथा मासिक उदाहरण उसकी रचनाओं 
में मिलते हैं---- 

या तन को दिवला करों, म्नसा करो बाती हो । 

तेल भराबों प्रेस का, पारों दिन राती हो ॥ 

पी पारों ज्ञान की, भति मंग संबारों हो। 

तेरे कारत साँबरे, धत जोबम बारों हो॥ 
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या सेजिया बहुरंग की, बहु फूल बिछाये हो। 
पंथ जोहों स्पा का शअजहुँ नहीं आये हो ॥॥ 
उपया अलंकार की योजना भी बड़ी सुन्दर और स्वाभाविक है, परच्तु इसके बन्धन के 
मूल में ससेष्ट कला नहीं है। अवुभुतियों की श्जल्त धारा की ग्भिव्यक्ति में सादुद्य 
पोजनाएँ स्वतः ही शा गई हैं; जैसे--- 
पार्मा ज्यूँ पीली पड़ी रे लोग कहें पिड रोग | 
संबोग-सुख की चरमसावस्था में उसके हवर कोकिल के गाम का साधु एकत्र 
करने को शाकूल हो उठते हेँ--- 
में कीयल ज्यूँ कुरलाऊंगी । 
कृष्ण के झप-वर्शाव में साहित्यिक परभ्परा का शझनुसरण कर उन्होंने श्रमेक उठोक्षाओं 
की कल्पना की है, जो पर्याप्त सफल तथा सुख्र है--- - 
कुंडल की झलक भलक, कपोलनम पर छाईं। 
सनो मीन सरवर तजजि, मकर मिलम धाई॥॥ 
इसी प्रकार सम्पूर्ण पृथ्वी, झाकाद तथा प्रकृति के भ्रन्य उपकरर उनकी भावनाओं के 
धमभागी बसते हैं; इस ससत्व का वर्णन वहु इस प्रकार करती हें--- 
उमेंग्यो इस चहूँ दिसि बरसे, वामिणी छोड़ी लाज | 
धरती रूप नव धरिया, इन्द्र मिलश के काज ॥ 
बिरहु की तीम्र उत्कटता की व्यंजना अनेक स्थलों पर उन्होंने श्रत्युक्तियों 
द्वारा की है। परन्तु इच श्रत्युकितयों का, भावपक्ष इतता प्रबल है कि श्रत्युक्तिजन्य 
उपहास नहीं आने पाता श्रौर विरहानुभूतियों की तीम्नता की करुणा, पूर्ण रूप से हुक 
पर व्याप्त हो जाती है। रीतिकाल्लीन नायिका की भाँति उनके विरह में वह उप- 
हासप्रद अत्युक्षित नहीं है, जिससे अपनी क्षीणता के कारण अपती इवासों की गति 
बहुत करने में भी वह असम है। मीरा को शत्युक्ति का अभाव करुणात्मक है--- 
माँत गले गल छीजिया रे, करक रहा गल माँहि। 
श्गुरिया री मूँदड़ी, भ्राबल लागोी बाँहि। 
तथा ह 
आऊँ आझे कर गया सॉँबरा, कर गया कोल अनेक । 
गिणता गिशता घिस गईं उंगली, घिस गईं उंगली की रेख ॥ 
परश्चपि उपर्यक्‍त अनेक अलंकारों की झलक उनके काच्य में सिलती है, परच्तु मीरा . 
मे कला झूप में उसको नहीं अपनाया। उनके हृदय की तीज बेदनायें तथा गहन 
नभतियाँ अपने में इतनी सप्तीव तथा सुच्दर हैँ कि छद, अलेकार, ध्वति इत्यादि 
साव्य कला के अग्रेक अंगों की कोई सार्थकता नहीं है। गोरा के प्रेच के ऋरार सागर 
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की तरंगित लहरों का सौनख्चर्स सरल तथा स्पष्ठ धाव्दों में व्यकंत हुआ है । भावनाओं 
की यही एकनिष्ठा भीश के काव्य का प्राण है, जो साहित्मिक परम्पराश्ों का 
सिवहि करने वाले श्रनेक कवियों की रचवातं से अधिक सप्रास तथा सजीव है । 

छुन्द-- भीरा के पदों की स्वच्छत्द गति तथा सधुर संगीत पर ध्यान देने से 
ज्ञात होता है कि उन्होंने अपने भावों की अभिव्यक्ति करने के लिए भाषा को छन्द 
अथवा पिगल के बन्धनों में नहीं बाबा । उनकी रामात्मक श्रमुभूतियाँ संगीत के साधुय 
में बिखर गई थीं। उनके छन्दों के रूप पुर्शातया स्वच्छन्द है, जिनमें समय तथा स्थान 
के और संगीत की घुविधाओों के अनुसार अनेक परिवर्तन किये गये हैं । उनके भावों 
के अनुरूप ही उनके छन्द की गति का निर्माण होता है। कहीं सान्नाएँ श्रधिक हैं तो 
कहीं कम; शोर कहीं व्यति-भंग है । सारांश यहु॒ कि मीश के घुन्दर तथा भ्रवाहपुर्श 
संभीत का कोई नियत नहीं, चहु भी स्चच्छन्द हैं । 

थी परशुराम चतुर्वेदी जो ने लगभग पखहु प्रकार के छंद उनकी पदावली से 
बताये हैं । इन छंदों के प्रथोग में दोष शा गये हैं, परन्तु भाज्ाओं की संद्या तथा श्रन्य 
सास्यों के द्वारा अनेक छंदों का प्रयोग प्रभाशित किया है । जिन छंदों का प्रयोग 
उन्होंने किया है उनमें मुख्य ये हैं--- 

सार छंद, सरसी छंद, विष्णु पद, बोहा, समान सबेया, शोभव छंद, तादंक छेथ, 
कुंडल छंद ॥ 

सार छांद--इस छोद का प्रयोग उनके लगभग एक तिहाई पदों में हुआ है । 
इस झात्रिक छंद में १६ तथा १२ के विश्राम से १८ सात्राएँ होती हैं । श्रन्त में दो 
गर होते है । भीरा के जिन पढों में इस छंद का प्रयोग है उनसें कहीं-कहीं निरर्थक 
सम्बोधनों के प्रयोग के कारण उन्हें सदोष कहा ज्ञा सकता है, अन्यथा वे पुर्छो रूप 
से इस छंद के अध्तर्गत झा जाते हैं घथा--- 

तो अपने नारायण की, आपहि हो भई बासीरे ! 


पु! 


इसी प्रकार--- 
में जमुना जल भरत गई थी, आगयो क्षष्ख मुरारी हे साय ! 

इस पद की अत्येक पंज्ित से प्रयुक्त यह निरर्थक है माया उसे सबोष बना देता है। 
परन्तु ऐसे उदाहुरण इतने अधिक है कि इन भिरर्थक शब्दावलियों को निकालकर इन 
पदों को सार छंद के अन्तर्गत रखना अनुचित नहीं प्रतीत होता । 

सरसी छोुंद --इस छंद का प्रयोग भी मोरा के पदों थें बहुलता ते सिलता है। 
इसमें १६ तथा ११ के विश्ञात से २७ भाषाएँ होती हैं तथा अन्त में गुर व लघु भ्राते 
हैं। इन पदों भें भी मिरर्थक शब्दों हारा अन्त ही छंद की मात्रा में प्रभिवद्धि कर झसे 
सदौष बना देता है | उदाहुरणाय--- 
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बाहर भोर पपीहा बोले, कोयल कर रही सोर छे जी | 
मीरा के प्रभु गिरवस्ततर, चरणों में म्हारो जोर छे जी ॥ 
इस छंद के पदों भे अनेक स्थलों पर मान्रान्भंग तथा यति-भंग का दोष श्रा 
गया हूँ । 
बिध्यु पद--इसका प्रयोग भी सीरा के पदों में हुआ है| इसमें १६ तथा 
१० के विश्वास से २६ मात्राएँ होती हैं श्रौर इसके श्ंत में गुर लघु श्राते हैं । इस 
छंद मे भी रे आदि के प्रयोग उसे सदोष बना देते हैं । उदाहरखार्थ--- 
शाम सास जप लीजें प्रासी, कोटिक पाप करे रे | 
जनभ जमम के खत जु पुराने, नाम हि लेत फटे रे ॥ 
दोहा छुंद--दोहा छंद का प्रयोग मौरा ने क्रिया है, परन्तु पुर्शतया, छंद के 
मियमों का अचुसरण प्रायः नहीं है, संगीत की लय से सार्मजस्यथ उत्पस्त करने के 
ध्येय से छंद के नियमों की उन्होंने पूर्ण उपेक्षा को है । इस छंद के विषम चरणों में 
१३ तथा सम चरणों में ११ मात्राएँ होती है, परन्तु इसमें भी है! तथा 'जी' इत्यादि 
के प्रयोग से मात्राओं की संख्या बढ़ गई है--- 
भूंठा मानक भोतिया रो भूठी जगश्नग जोति। 
झूठा सब श्राभूखना री साॉँची पिया जी री पोति॥ 
इसके बीच में प्रयुक्त 'री' इस छंद की गति को अ्लम बना देता हूँ । इसी प्रकार-- 
अ्विनाती सूं. बालमा है, जिनसूँ साँची प्रीत | 
मीरा कूँ प्रभू मिला हैँ, एहे जगत की रीत ॥ 
समान सर्वेया--मीरा द्वारा प्रयृतत इस छंद में नियमों का काफो उत्लंधन 
हुआ है । इसमें १६ तथा १६ के विराम से ३२ भात्राएँ होती है और इसके श्रत्त 
में भगण पर्थात्‌ 5।॥ शराता है । इस छंद के सियसों में अनेक उल्लंघन हूँ; उदाहरख- 
स्वरूप एक पद लीजिए--- 
शाँचा की डाल कोयल इक बोले, मेरो मरण शत जगकेरी हाँसी | 
विरहु की भारी में बत बन डोलूँ, प्राम तजूँ करवत ज्यूँ कासी ॥ 
ताटंक छुंद--इस छंद में १६ तथा १४ के विश्ञाप से ३० माआएँ होती हैं ॥ 
इसके अंत में साधारशतः मगश आना चाहिए, कहाँ कहीं एक गुरु का प्रयोग भी 
मिलता है, उदाहुरणार्थ--- ह 
उड़त गुलाल जाल भये बादल, पिव्रकारिन की लगी भरी री : 
जोचा, चंदन और अरगजा, केसर गागर भरी घरीरी ! 
ग्रंव का री केवल संगीत, की लग बनाने के लिए ही प्रयुक्त 
हा है। 0 07 लि 
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कुडल छुद--इस छंद के भी प्रयोग में नियभों का बहुत उत्लंधत किया 
गया है । इससें १९ तथा १० के विराम से २२ मात्षाएँ होती है। प्रयोग की अशुद्धि के 
प्रमाशस्वरूप यहु पद लिया जा सकता है--- 
शोहने गुपाल फिसँ ऐसी आवत भव में। 
अवलोकम बारिज बदत घविचस भई तन में ॥ 
ही >८ > ४ 
मुरली कर लक्कुर लेंई, पीस चसम धाहँ। 
काछि गोप भेष सुकुद, गोधन संग चारूँ ॥॥ 
प्रथश पंक्ति के सम चरण की मात्राओं की चिषमता से ही यहू सम्पुर्ण पद सदोध 
हो गया है। इस भात्रिक छंदों के अतिरिक्त कुछ वरणिक छन्दों का प्रयोग भी मिलता 
हैं जिनमें ममहुर कवि भुख्य हैं । 
इस प्रकार भसीरा! के काव्य में छंदात्यक संगीत के पूर्ण अभाव का सिष्कर्थ 
अममूलक सिद्ध होता है | भाव संगीतबद्ध होकर ही गेश पदों का रूप ग्रहण करते 
हैँ, मीरा के पदों को पुर्ण मुक्त छंदों की संज्ञा दे देना अमृचित हैँ। उनके काव्य में 
जो लय तथा संगीत हैँ, उसे सहसा भावताश्रों का अ्रजस्र प्रभावधान्न भाव लेना तर्क 
संगत नहीं है । यह सत्य है कि भाव काव्य की श्रात्मा है, पर जहाँ भावनाएँ गीत 
अमकर अस्फुटित होती हैं, वहाँ सचेष्ट कला की श्रति चाहे न हो, परच्तु फला का 
श्रष्लित्व अनिवाय होता है । 
भीरा को संगीत का पूर्ण ज्ञान था । उन्होंने झपने पदों की शचता राग- 
राधिमियों के अनुसार की हैं । उनके पदों में अनेक शास्त्रणत छंदों का प्रयोग भरी 
मिलता है, इस अयोगों को आकस्मिक मान लेगा काव्य तथा कला की उपेक्षा के 
साथ-साथ भीरा के संगीत तथा काव्य-ज्ञान की भी उपेक्षा होगी। मीरा के काव्य में 
छंदों का प्रयोग भावताओं की सरस तथा लयपुर्ण अभिव्यक्ति के लिए हुआ है, यह 
कहना तो उपयुक्त हैं, पर उनकी भावताएँ काव्य-नियमों के बन्धन में पड़ी ही नहीं, 
यह कहुना ज्ामक है । उन्होंने पदों की रचना के उपयुक्त अनेक प्रचलित छंदों में 
अपनी रखताएँ कीं, जिसमें लोकभोतों में प्रयुक्त शब्दावलियों का भी प्रयोग किया ॥ 
लोकगीतों के इसी प्रभाव के कारण उसके पदों में ऐसे निरघंक प्रयोग मिलते हैं, जो 
केवल गाने की रोचकता चृद्धि करने की दृष्टि से ही प्रयुक्त हुए हैं। इनके प्रयोग के 
साथ-साथ ही उन्होंने छंदों के नियमों की मर्मादा भंग की है | रे, री, जी, एं, माय, 
हो, माई इत्याबि दब्दों का प्रयोग उनके काव्यगत साधारण ज्ञान को स्थामीय लोक- 
गीतों का पुट देकर प्रधिक स्वाभाविक तथा गेय बना देते हैं । 
पद-रचता परम्परा से, श्र विशेषकर रागबद्ध रचवाश्रों में, इस प्रकार के 
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प्रयोग भ्रक्षम्प नहीं माने जाते । किसी विश्विष्द राग को धुविधानुसार एक ही पद में 
कई छंदों का प्रयोग, अथवा दो भिन्‍त-पसिन्‍्तर छंढों का सबम्पिश्नश काब्य-द्ोष नहीं 
ठहराया जा सकता | मीश के ऐसे अनेक पद हैं जिनमें भिम्त-सिन्‍्म छंद एकज्ित हो 
गये है । ऐसे पदों को सदोष नहीं ठहुराबा जा सकता, परस्तु जिम इंदों का प्रयोग 
हुआ हो उनका शुद्ध भ्रयोग ही अभीष्ट होता हे । मीरा के छंद इस दृष्टि से दोषबुद्त 
हैं, विविध छांदों के प्रयोग में झ्ात्राओं में लियम-्संग अनेक स्थानों पर प्रिलता है, 
परन्तु यहू दोष भी उन्हीं स्थलों पर आया है जहाँ पद को रागबद्ध करने के लिए 
विभिन्‍न तालों के साथ उनका सामंजस्य करने का प्रयात्त किया गया है, ऐसे ही स्थलों 
पर पिंगल के नियप्त भंग किये गये हैं । संगीत क्षी सुविधानुसार छुस्ब की बशना 
दी रूप में तथा दी की गएना छुस्व रूप से करनी पढ़ी हे । 

इस प्रकार यह स्पष्ट हैं कि सीरा की शजल्र भावनाओं का बहोत छंदों हारा 
उद्दभूत संगीत के लग में बंधकर :वाहित होता हूँ । झनुस्ृतियों का प्रवाह छंदों की 
परित्षि से दकराकर नहीं रह जाता, अनेक बार सीमा की सर्थादा का उत्लंधन कर 
पूर्ण बेग से थिकास फी और अग्रसर होता है, परस्तु इस श्रा्ेग में असंघत उच्छु खलता 
नहीं, संयत प्रवाह तथा रागाःमक लग है, जिसका श्रेय उनकी रागात्मक श्रनुभूतियों 
के साथ-साथ उनके कला-परिचय तथा संगीत प्रेम को भी है । 

सोरा की साषा--पअत्येषा कवि की सापा स्थान तथा काल से प्रभावित होती 
है । भीरा की रचनाओं के साथ भी यही सिद्धान्त दत-प्रतिशत लागू होता है । उनके 
जीवन के तीम मुख्य क्रीड़ास्थल रहे । बेशव तथा गाहुतथ्य जीवन राजस्थान में ब्यतीत 
कर बे वृन्दावन गई, तदुपरान्त द्वारिकापुरी में जाकर जीवन के शेष दिन बिताये । 
इस तोनों ही प्रवेशों' की भाषा का प्रभाव उनकी रचनाओं में सिलता है । राजस्थानी, 
बरजभाषा तथा गुजराती भाषा का प्रत्यक्ष प्रभाव है । ब्थेष्द संख्या में उनके पद शुद्ध 
गुजराती में प्राप्त होते हैं। 

पद चाहे पुजराती के हों या ब्रजभाषा श्रथवा राजस्थादी के, सरलता तथा 
आडस्बरहीवता सबके युरा हैं | उसकी भाषा में अ्लंकारों का विधान नहीं, भाषा 
को सुन्दर बनाने का कलापुर्स प्रयास उसमें नहीं दृष्दिगत होता, परस्तु भाषों की 
अ्भिव्यकित में पुर्ण सफलता तथा परिष्कार दृष्टियोचर होता है । उचकी अनलंकृत 
भाषा का सौंदय अनूठा है ॥ उनकी सर्वग्राहुक प्रवृत्ति ने जो कुछ भी जहाँ प्राप्त किया 
उसे ग्रहण किया, परच्तु उनकी भावनाओं की अ्रभिव्यक्ति का साधन संदेव जनता की 
ही भाषा रही, साहित्यिक विश्य्लनों की नहीं ॥ ु 

राजध्याव में पा यो रूपों में विकतित हो रही थी--पश्चिसी राजस्थानी 
तथा पूर्वी राजस्थामी । पश्चिमी राजस्थानी का प्रयोग श्ाहित्यिक झूप में करने बाले ः 
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चारण तथा जैन कषि थे | इनकी भाषा पर संस्कृत का प्रभाव भाय: मगण्य था | 
इसलिए एक शोर इसमें संस्कृत के तत्सम तथा तड्भूब शब्दों का अभाव तो है ही 
दूधरी ओर उससे प्राहृृत तथा पश्रपश्न श की अनेक विशेषताएँ संरक्षित रहीं, और 
दुर्भा्यवश विकास के प्रमुकूल परिस्थितियाँ न पाकर भ्रधिकतर अपने प्रान्तीय रूप में 
ही सीमित रह गई । 
पूर्वी राजस्थानी पर संस्कृत का प्रभाव बहुत श्रधिक हैं। इसी का विकसित 
रूप आगे चलकर ब्रजभाषा के रूप में अचलित हुआ । उस काल की पिगल भाषा 
तथा शुद्ध भाषा में व्याकरण तथा उच्चारण सम्बन्धी कुछ सौलिक श्रन्तर है। भीरा 
के राजस्थानी मे लिखे हुए पदों में इसी भाषा का प्रभाव प्रधान है | डिगल के शब्दों 
का प्रयोग भी यत्र-तत्र शिलता हूँ, पर पूर्वी राजस्थानी ही उन्तकी भाषा का सुझ्य रूप 
हैँ की सुरेन्द्रदाथ सेल ने आपने लेख मेवाड़ कोकिल शीराबघाई' में एक समस्यर की 
ग्पेक्षा की हैं । धहु एक समस्या अ्रपने हल की अपेक्षा करती है कि उस समय की परम- 
प्रिय डिंगल को छोड़कर भीरा ने हिन्दी में ही भजन क्‍यों गाये ? शजस्थानी भाषा 
की उपर्युक्त विवेचता इस समस्‍या का पूर्ण समाधान कर देती है । 
मीरा की राजस्थानी से पिगल का रूप ही प्रधान है, परन्तु पिगल के शब्दों 
का ससावेदा यत्न-सन्न हो गया हैँ | जैसे--- 
सखी मेरी मींद नसानी हो । 
पिय को पंथ निहारत, सिगरी रेत बिहामी हो ॥ 
अ्ंगि भ्रंणि व्याकुल भई मुख पिय पिय बानी हो । 
अच्तर बेदन घिरहु की बहु पीर न जानी हो ॥ 
ज्यं चातक घन को रटे, मछरी जिसि पानी हो | 
भीरा व्याकुल बिरहिती, सुध घुध बिसरानी हो ॥ 
यों तो भीरा के गुजराती पदों का स्व॒तस्त्र श्रस्तित्व है। इन्हीं के श्राधार पर 
उन्हें मृजराती भाषा के श्रग्नगण्य कवियों मे स्थान प्राप्त हैं । उनके थे पद तो स्वतस्त्र 
श्रालोचना की श्रपेक्षा रखते है, परन्तु हिन्दी में लिखे पदों में भी गुजराती की स्पष्ड 
छाप है । उदबाहरणार्थ-- ' 
प्रेम सी प्रेम मी प्रेत नी मोहे लागी कठारी प्रेस नी । 
जल जमुना माँ भरवा गर्मांतों, हती गागर माथे हेम नी । 
इसके अतिरिक्त पंजाबी, खड़ीबोली, तथा पूर्वी भाषा का प्रभाव भी उनके 
पदों में दिखाई पड़ता है । यद्यपि मीरा की भाषा पर ये प्रश्माव बहुत गौर हैं, परस्तु 
उनके प्रयोग में भी सौंदर्य तथा सरलता का हनन नहीं होने पाया हैँ। उबाहुरश 
के लिए--- 
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ही कारतां किस गंथी जुल्फाँ कारियाँ 
पूर्वी का प्रयोग भी यत्न-सत्र सिलता है--- 
जधुमति के दुबखाँ, खालितन तब जाये । 
बरजहु आपत दुलरुवा हमसे प्रसुकाय ॥ 
मीरा की भाषा की इस श्रनकरूपता का एक कारण उनके पदों की लोक- 
प्रियता तथा ग्रेयात्मकता है । भाधुर्य तथा प्रसाद गुर प्रधान होते के कारश उसके 
पद सर्वताधारण में प्रचलित होते गये | समस्त उत्तरापथ तथा दक्षिण सूत्ति, साधना 
और विशवास-पअधाच उस धामिक युग में मीरा की सधुर वाशी से गुँज उठा। 
यंग देवा से पंचनद प्रदेश, तथा उत्तरापय से भहाराष्ट्र, गुजरात और 
वक्षिणात्य तक उनके गान जनता की वाणी में मुखरित हो उठे । तत्पन्‍्यातु परम्परा" 
गत विकास, प्रचार के विस्तृत क्षेत्र और सार्वजनिक लोकप्रियता के कारण उनके 
गीतों के बाह्य परिधाम में अनेकरूपता आा गई। सीरा के सास से अनेक पद लिखकर 
उनके पदों के नाम से प्रचलित किये गये, पर मीरा की श्रमर झाधुर्ण भावना की 
तुलना में वे इतने पीछे पड़ जाते हे कि प्रक्षिप्त पदों तथा मौलिक पदों के मध्य एक 
मिद्चत रूपरेखा खींची जा सकती है | भीरा के गीत जनवाणी की महतु शक्षत मे 
स्थान प्राप्त कर सर्वधुगीन तथा सर्वकालीन बन गये हैं । 
इस प्रकार मीरा का नेसर्गिक व्यक्तित्व हिच्ी काव्य जगत में शाइबत बन 
गया है। उनकी चरम अनुभूतियों को सरस श्रभिव्यक्तियों ने उन्हें प्रभरता का 
बरवान दिया है । भीरा कवि नहीं थीं, यह कथन काव्य रस से प्रतभिक्ष उत कृत्रिस 
व्यक्तियों की मूढ़ता का परिचायक हूँ जो सच्चेष्ट छंद रचना तथा श्रलंकार विधान 
को ही कला मानते हैं। भीरा की कला उनकी परस अनुभूतियों तथा आ्ाड्श्वरहीन 
सरलता में निहित हैं| उनका काव्य उनके हृदय की भ्रनुभूतियाँ हैं, अस्तर्वेदता का 
चीतकार मीश को गभ्भीर बिरहानुभूतियों में व्यंजित हुं । जायसी, सुरदास तथा 
विद्ञापति की शास्त्रगत परम्पराब्द्ध पिरहोक्तियाँ विंदगयता तथा चमत्कार की दृष्टि से 
चाहे भीरा की कविता विरहु-व्यंजना से आगे हो, परव्तु उनका बहिर्मुखी वृष्ठिकोर्य भीरा 
के भ्राध्यंतरिक विरहु की अमृभूलियों की उत्कृष्टता को स्पद् भी नहीं कर सकता | 
सीरा चिर-प्राकुल विरहिणी थीं, उनके गीतों में व्यक्त बिरह-भावता अतुप 
ग्रतुलनीय है । अस्तर्वेदना का इससे सजीव चित्र ऋय किस कवि की रचना में सिलेंगा-- 
राम मिलन के काज सखी मेरे आरति उर में जाग्री री। 
तलफत तज़फेल कल न परत हूँ, विरहुबाण उर लागी री | 
विरह भृवंग मेरो उस्यों है कल्लेजो, चहुरि हुलाहल जागी री ॥ 
मीश में क्वाव्य-रचता की नेसगरिक प्रतिभा थी। पाष्डित्य, साहित्य तथा कला 


शक सध्यकाल्षीन हिन्दी कब विश्नियों 
सम्श्षम्धी परिपक्त शाम भो शधाव के फारख उन्हे शवित शाखाओों के भहान कवियों 
के समकक्ष नहीं रखा ज। लगता । परणतु दर्ष दीवानी गोरा थी प्रेधाभुशूतियों को 
स्वच्छंबता, सोंदर्प तथा भाशुय की सभता अच्य कहीं ग्रसस्भव हे । उनके संधगिक 
व्यक्तित्व की अनुपमेसता की भाँति ही उसका काव्य भी अनुषध है, जिनसे उनकी 
बिह्नूल भावनाएँ ध्यक्त है. जिनकी स्वच्छेदता म॑ उन्मुक्त परन्तु उसकी शर्यावापूर्ण 
भधुर भावनाएं मुखरित हो उठती हू-- 
लोक लाज कूल कारित जगत की, दई बहाव जस पाणी | 
ग्रप्ते धर का परवा कर ले, से अबला बोराणी ॥ 

गंगावाई--[विद्ुल्ल धिरघर्‌ व | गंगाबाई के स्वर छुण्ण काव्यधारा से सिले 
हुए उस निर्भारिणी के एकान्त प्रवाहु के सदृश् हैँ, जिसके सोंदर्य तथा संगीत का 
महत्व, अमुख धारा में लय होने वाले बृहतर प्रवाहों की गरिमा फे समक्ष उपेक्षित रहु 
जाता हैं। गंगाबाई श्री बिदुलवास जी की शिष्या थीं । बिदुलवाथ जी के अन्य 
शिव्य जहाँ अष्शकाप में कृष्ण के सखाओ्रों के प्रतीक बनकर वेष्णाब जगत के 
साध्यम से हिन्दी में अबर हो गये, वहीं गंगागाई के सरस पदों की प्रतिध्वनि एफ 
सीसा में ही गूंजकर विलीन हो गई । कृष्ण भक्त परस्पर की इस कवयित्री के नाम 
का उल्लेख अभी मागरी प्रचारिणी सभा की प्रकाशित खोज रिपोर्टों में भी नहीं 
थझाया है। स्वर्गीय डा० बड्थ्वाल द्वारा सब्पादित हस्तलिखित ग्रथों की खीज शिपोर्टो 
की उन प्रतियों में जिनका अभी सुद्रण नहीं हुआ है, उनके नाम का उत्लेख मिलता 
हैं| मिश्रघुओों ने इसके चास का उत्लेखमान्न अपने बुह त्‌ इतिहास 'सिश्न्नम्घु विनोद 
में कर दिया है । 

गंगाबाई के रचनाकाल के विधय में यद्यपि कोई निश्चित उल्लेख नहीं 
मिलता, पर विदृठलनाथ जी की शिप्या होते के कारण उनका समय संबत १६०७ 
(विकमी ) संत्‌ १५५४० के लगणा होता निश्चित है, क्योंकि विदठलनाथ जी का सभय 
इसी के आसपास माना जाता है । इनका जन्म क्षत्रिय कुल में हुआ था तथा ये 
महावत लासक स्थान में रहती थीं । गंगावाई की जीवनी के विषय में और कुछ 
उल्लेख नहीं प्राप्त होता । विदृठलदास के श्षिष्पों द्वारा रचित परेों के संग्रहों में 
उनके पंद बिदृठल गिरधरन के नाम से संगृहीत हैं । 

गंगाबाई हारा रचित एक स्वतस्त्र ग्रंथ गंगावाई के पव मास से प्राप्त छुआ 
है । इस ग्रंथ में प्राप्त उल्लेखों से प्रभारिशत होता हैं कि उन्होंने कृष्ण के बाल रूप 
की उपासना की है तथा बाललीला के ही गीत गायये हैँ । इन पदों को ब्िषय की 
विभिन्‍्तता के अ्नुस्तार चार भागों में विभाजित किया जा सकता हुँ- 

१. कृष्प-जा्स के पव | 
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२. कुष्ण के पालने, छठी, राधा शब्टमी की बधाई तथा दास झाद्ि के पद । 
३. शस, रूप चतुर्दशी, दोषभालिका, शब्मकूट, भुप्ताई जी की बधाई श्र 
धरममार सम्तन्धी भीत । 
४. श्ात्ार्य जी की बचाई, मत्हार, नित्य पूजा अ्रथवा ठाकुर सेवा के समयों- 
बित गीत | 
हस्तलिखित ग्रंथ के श्रप्नाप्त होने के कारण यद्यपि पदावली पर पूर्ण विधेचया 
ग्रसम्भव है, परन्तु विषयों के उत्लेख हारा उनकी भाष-पद्धति तथा उपासना इंत्यादि 
का अनभात किया जा सकता है । कणप काब्यधारा की लेखिकाओं में गंगावाई 
बात्सल्य भाव को प्रधान कूप में ग्रहण किया हैं । अधिकांश स्त्रियों ने 
कृष्ण के प्रति शुंगारिक साधु भावनाश्रों का ही उत्तयन किया हैं । मातृ हृदय के 
उल्लास की अभिव्यक्ति कृष्ण के बालरूप मे करने वालो केवल गंगाबाई ही है । 
बात्सल्य की श्रभिव्यक्तित में हृदय की प्रनुभूतियों का उतना सुक्ष्म विदलेषश 
वे नहीं कर सकी हैं, जितना वात्सल्यजन्य राग्रपुर्ण वातावरण की सजीव तथा 
खिन्रमयी अभिव्यक्ति । कुष्ण-जन्म पर यज्ञोवा का उल्लास इन सीधी-सादी पंक्तियों 
में सजीव हो उठता है--- 
रानी जू सुख पायो सुत जाय । 
बड़े भोष वधुन की रानों हँसि हँसि लागत पाय॥ 
बैठी भहरि गोद लिये ढोशा श्राछी सेज बिछाय। 
बीलि लिये त्रजराज सबनि सिलि यह सुख देखी आय ॥ 
जेई जेई बदन बदी तुम हमसों ते सब देह चुकाह। 
ताते लेहु घोगुनी हम पे कहुत जाइ मुसकाइ॥ 
हम तो मुद्ित भये सुख पायों चिरणीवों दोछ भाई । 
श्री बिदृझल गिरधश्न कहुत ये बाबा तुम साई।॥) 
मातृत्वजन्य उल्लास के प्रति ये एक स्त्री के उद्॒यार हैं। प्रसंग की सुक्षम- 
ताश्रों पर बात्सल्य क्षेत्र के अधिपति सुर की ही दृष्टि पड़ सकी है। पुत्न का बरवान 
पाकर राती यश्ीवा अपने सुत की मंगल-कामना की अद्धीष पाने को उत्तुक, सव- 
प्रसूत बधू के भ्रमुरूप सबके चरश स्पर्श कर रही है । परस्यरा्रों तथा रीतियों के 
निर्वाह के प्रति स्त्रियाँ ही जागरूक रह सकती हैं, पुरुष नहीं । गंगाबाई भी अपने 
नारीत्व की इसी रूढ़िवादिता के कारण इस थुक्षमदा को काव्य में पिसे सकी हैं । 
, असंग झागे चलकर और भी सजीब तथा शररा हो जाता है. जय बिशु कृष्ण के जस्म 
के पूर्व लगी शर्तों को पुरी करने की सांग की जाती है, और नखन्‍्यशोदा शर्त से: 
झौगुना देने का वचन देते हुए उल्लास से मुल्करा वैसे हैं । 


५६७ मध्यकाज्ीन हिन्दी कवथित्रियाँ 


इस स्थतत्त्र प्रंथ के अतिरिक्षत पृष्टिसा्भी सदतीं का अनक पदन्संग्रही में 
बिदृठल गिरघरन के पद सम्मिलित हैं । जिन संग्रहों में उनके पद सिलते हैं उनके 
नाश निम्नलिखित हे-- 

१, बधाई गीत सागर इस हझंप्रह मे अनेक अवसरों पर लिखे गये बधाई के 
गीत है । इसमें कुछ पद गंगाबाई के भी हू । 

२. बबाइ सागर--इस संग्रह के पदों का विषय महामहोत्सव श्रर्थात्‌ भोकुल- 
ताथ की जयम्ती दिवस फी बधाइयां हैँ । जित प्रस्ंगों पर उनके पद प्राप्त होते हैं के 
प्रसंग सिश्तलिखित हँ--- 

१. बल्लभाचार्यथ जयतती के उपलक्ष में लिखी गई बधाइयांँ । 

२. गुसाई जी का कीर्तन | 

३. श्ाचारय सहाप्रभु की पुत्र: बधाई । 

३, गीत सागर--इस संकलन में गंगाबाई द्वारा रचित बाल लीलाझओओं के 
गीत, राधा जी के गीत, दानलीला के पद, वापतन शभ्रवतार, ताक उत्सव, 
आचार्य बहलभावायय के जन्मदिन की बधाई, गुसाई बविदृठहल नाथ जी के 

न्मदिन की बधाई, तथा रामनवमी की बचाई इत्यादि विषयों पर लिखें हुए 
पद हैं । 

४. उत्सव के पद--इस संग्रह में जन्माष्ठमी के उत्सव पर गाये जाने वाले 
गीतों का संग्रह है, गंगाबाई द्वारा रचित कृष्ण जन्मोत्सव तथा वर्षगाँठ उत्सव के 
पत्र हैं । जन्माष्ठभी कृष्ण की पृण्य बर्षगाँठ दिवस हैँ। इस प्रतंग के पदों में गंगाबाई थे 
हिस्दू परम्परा के प्रमुसार वर्षगाँठ के सुन्दर श्रायोजन का बर्रान किया है-- 

जसुभति सब दिन देत बधाई । 
मेरे लाल की भोहि. बिधाता बरसगाँठ दिखाई ॥ 
बेठी चौक भोद ले ढोटा झाछी लगनि धराई। 
बहुत दाम पावन स्व विप्रन लालन देखि सिहाई ॥ 
उत्ति करि देहु श्रसीस ललनस को अ्रप श्पने मत चाई | 
श्री विदठल गिरधरन गहि कतिया खेलत रहहि सदाईं ॥। 

युत्न की वर्षगाँठ के भ्रवसर पर यज्ञोदा के उन्लसित हृदय की कल्पना क्र 
गंगाबाई उन्हीं के उल्लास को अपने हृदय की भावनाएँ सान स्वेब ही बाल-कृष्ण 
को ग्रोव में लेकर उनके प्रति बात्सल्थ रस उंडेल देने को आकाक्षित हैं। नेसरगिक 
झालम्बन के प्रति लौकिक पुष्य भावना के इस साधारण रूप-चित्रण के ्रतिरिवत 
ऐसे श्रति प्राकृत प्रभाव बाले चित्र भी हैं, जहाँ इस उल्लास तथा आनन्द का प्रज्ाव 
सी नैलगिक है, जहाँ भ्रपाथिव के प्रति वात्सल्य के उल्लास में तच्मयता, धिमुग्धता 
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तया प्रेत की पराकाण्ठा फी भ्रश्िव्य॑ज्ञना है-- 
सब कोई नाचत करत बधाये | 
नर नाशी शआपुस में ले ले हुरद वही लपटाये | 
गावत गीत भाँति भतित के श्रप अपने भन भागे | 
काहू नहीं सँभार रही तथ प्रेण पुल्॒कि सुख पाये ॥ 
मत्द की रामी मे यह ढोठा भले मक्षत्रहि जाये । 
श्री बिदठल गिरधरन खिलोना हुमरे भागव पाये ॥ 
कृष्ण के बालरूप के प्रति इन उक्तियों की सरलता तथा स्वाभाविकता ही 
उनकी सुन्दरता है। श्रनलंकृत परिधान में उसके साधारण भाव यद्भपि बहुत घाधारण 
रूप में व्यक्त हुए हैँ, पर उस साधारणता में एक श्राकर्षण है । पदों में लथ निर्भारण 
के लिए अप्रबलित रूपों में शब्द का प्रयोग भी हुआ है। उपलिखित दोनों ही उद्धरणों 
में अपने-अपने के शथान पर अप अपने का प्रयोग किया है। बात्सल्यनसिक्त इस पदों 
के अतिरिकत माधुय भावना से झोत-प्रोत कृष्ण की किशोर लीलाग्रों तथा रूप का 
वर्शा उन्होंने किया है। किशोर कृष्ण की नठवर प्रवत्ति, चंचल स्वभाव तथा सुन्दर 
आकृति के प्रति उत्की भावनाएँ एक किशोरी प्रेयशी की हैं, जो कृष्ण की रसिकता 
तथा लीला के रंग से सिक्‍त होकर विभुग्धा-सी अपने धापक्ी उनमें खो देती है--- 
उसकी यह प्रेष भरी खीक कितनी स्वाभाविक है--- 
लाल ! तुम पकरी कैसी बाल ? 
जब ही हम आ्वत वधि बेचन तब ही रोकत श्रान ॥| 
भन श्रासन्द कहुत सुँह की सी, नंद मंबस सो बाल | 
घूँंघेश की ओभल हू देखन, मन भोहन करि घात ॥ 
हँसि लाल गह्मी तब अंचरा, बदन वही जुं चलाई । 
श्री विदूठवल गिरधरन लाल ने खाई के दियो लुदाई ॥ 
इमकी साधुय भावतता में भीरा का प्रौढ़ मादंब नहीं, चांचत्य है परस्तु 
उच्छू खलता नहीं है । गोरस वान इत्यादि सरस प्र॒संगों की ओर उनका अ्रधिक 
ग्राकरषेण है। कृष्ण की चंचल क्रीड़ाएँ उनके सुख की प्रेरणा बतकर उत्तके जीवन को 
विभोर कर देती हैं--- 
जो सुख वैमन श्राज ली । 
सो धुख मो ये मोरी सजनी नाहिन जात कहो । 
हीं सखियम संग श्री दुच्दावत बेचत जात दध्यो ॥ 
नण्द कुमार ,सचोने ढोटा श्रॉँचर धाइ गद्यों। 
बड़े लेत विशाल सखी री मोतन नेक चह्मी ॥ 


हर मध्यकाशीम हिन्दी कबशित्रियाँ 


इस बो-चार उश्धरछों द्वारा गंभाबाई के काव्य के विषय में कोई निश्चित 
धारणा बनाना कठिन है । इन थोड़े से पदों द्वारा उन्के काव्य का परिचयात्यक शाभास 
मात्र सम्भव हो सकता है, पूर्ण रूपांकन नहीं । 

उनके काव्य के विषयों तथा नित्य लीला इत्यादि के बर्खनों से यह पूर्णतः 
प्रमाशित हो जाता है कि विव्ठलनाथ जी की शिष्या होने के कारश उन पर पुष्टि 
मार्ग के सिद्धान्तों का पूरे प्रभाव है। स्त्री होने के कारण उन्हींने वात्सल्य तथा साधु 
भाव को ही प्रधिक अपनाया  । दूसरे भावों का श्रारोपरण उन्होंने कृष्छा पर किया है 
अथवा नहीं, यह कहना कठिन है; क्योंकि खोज रिपोर्टों में उल्लिखित थोड़े से पदों के 
गधार पर ही उसके सप्पुर्ण पदों के विषय में पुर्ण मिष्कर्ष यहीं बनाया जा सकता । 
बल्‍लभ सम्प्रदाय के दाशेनिक सिद्धान्तों के अगुसार भगवान्‌ प्रत्येक भाव से भजवीय 
हैं । मानव-हुदय की प्रधान शनुभूतियों से से बात्सल्थ तथा भआाधुर्थ भावनाशों को ही 
उन्होंने प्रचुर रूप में अ्रपनाया है । गंगाबाई के पदों में भी कृष्ण के बालकूप के प्रति 
चात्सत्य तथा किज्लोर रूप के प्रति मधुर भावनाएँ व्यक्त हैं। उनके भावपक्ष मनश्चपि 
प्रजल तथा श्रधिक मासिक नहीं है, परन्तु उनमें गद्यात्मक नोरसता भी नहीं हूँ । 
भावनाओं में सरसता तथा सजीवता है, परन्तु सरल तथा स्थाभाविक । 

समराज-प्रिय होने के कारण सनुष्य को अपनी भावनाओं के सम्ताजी- 
करण हारा विचित्र सुख का अनुभव होता है। वेयधितिक भावनाएँ, चाहे उनमें 
अवसाद की कालिमा हों भ्रथवा उल्लास की श्ररुशिभा, साधाजिक तादात्प्य के पुद से 
निद्वर उठती हैं। गंगाबाई के काव्य में जहाँ एक और मानव-मत्र की इस 
प्रवृति का श्राभास मिलता है, वहीं दूसरी ओश्रोर समस्त वातावरण के उल्लास की 
व्यंजना भी मिलती हू । क्षष्णा के जन्म के पूर्व तथा उसके पश्चात्‌ का बाता- 
बरण अभिषात्मक वर्शान के बिया भी पुर्णा चित्र बसकर पाठक के सामने आर जाता 
है। इसमें सम्वेह नहीं कि चात्सल्य भाव की अच्तः अनुभूतियों को वे स्पद्ष भी महीं कर 
सकी हैं कोर अ्रष्टछाप के कवियों की वात्सल्य व्यंजना के सम्रक्ष उनके पद कुछ नीसे 
पड़ते हैं, परन्तु उनके हारा रचित पदों के अनुपात में प्राप्त पद इतने कम हैं कि 
इस विषय में कोई नि्कर्ष देना अ्रमुचित-सा जाग पड़ता हैँ। श्रीकृष्ण की नित्य 
लीज़ा-बर्णन तथा संकीर्तेन में हिन्दू संस्कार विधियों के अ्रमुस्तार कृष्णा के जम्त तथा 
बर्षमाँठ के तीरस श्रभिधात्मक वर्णन वत्सल्य क्षेत्र के एकाधिकारों सुरदास तक में 
दिये हैं। इसमें सन्बेह नहीं कि सूरदास के बात्सल्य सम्बस्धी पद मानव की इस 
शदवबत भाव की अमर अ्रभिव्यवित है, परन्तु इससें भी कोई सब्देह नहीं कि उसके 
तद्विषयक अनेक पदों में केवल भोज्य पदार्थों और व्यंजनों का परिगशन मात्र है । 
गंगाबाई के बंद सूर के उन पदों से निःसस्देह भ्रच्छे हैं | 
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बघिदुल गिरघरन की काब्यगत विशेषताओं में एक बात विशेष रूप से ध्यान 
केने योग्य है कि वात्सल्य तथा श्ृृ गार दोनों ही क्षेत्रों में उनकी भावनाओं में एकाग्त 
वैपक्तिक प्रतिक्रियाओं की अपेक्षा रागजन्य सामूहिक अहापोहु क्र स्थाल अ्रषिकक है । 
इसका कारण यह हो सकता है कि उनकी काव्य-स्थना की मूल प्रेरणा आत्मातुभूति 
नहीं थी श्रौर उतकी परिसीमित शब्रन्तःदृष्ठि सूक्ष्म मनोवेज्ञानिक्ष परमवेक्षण के आधार 
पर कृष्ण की मूर्ति के प्रति इस भावों की प्रकृत श्रभिव्यवित में असमर्थ थी। उनकी 
काव्य-प्रेरणा श्रपाथिव कृष्ण के प्रति आन्तरिक प्रेमजत्य चरघानुभूति से नहीं, अष्ड- 
छाप कवियों के सम्पर्क द्वारा उत्पत्त श्रास्था श्र निष्ठा है, जिसमें रागजन्य अनुभृतियों 
की अपेक्षा विदवासजन्य आस्था अधिक है। पुष्ठि मार्ग के दार्शनिक सिद्धास्तों के 
गास्सीर्य से उनका परिचय था या नहीं यहु कह सकता कठिस है, परन्तु उसके उपलब्ध 
पदों से इस अकार का कोई श्नुसान नहीं लगाया जा सक्षता । 

गंगाबाई की श्लाहित्यिक देन पर स्यायपूर्णा दृष्टिपात तथ तक नहीं किया 
जा सकता जब तक उसकी समस्त रचनाएँ प्रकाश में न झा जायेँ। बललभ सम्प्रदाय 
के अ्रवेक पद-संप्रहों में यत्र-सत्र बिलरे हुए उनके स्फुद पदों तथा उनके स्वतस्त्र ग्रच्थ के 
पदों से पूर्ण परिचय प्राप्ति के बिता उसके द्वारा रचित काव्य के गुर तथा दोषों 
श्रादि की श्रधिक विवेखना करना प्रायः असम्भव है। हाँ, इतमा 'लञ्ञांत रूप से कहा जा 
सकता हैँ कि उसके पद प्रकाश से झाते पर मान्ना तथा गुस दोनों ही दुष्टियों से कृष्ण 
कोव्य-परस्परा की सारी की स्वतन्न्न देन के अस्तित्व की साक्षी देते में समर्थ हो सकेंगे । 

महारानी सोनकुँ बरि--महारावी सोनबवरि जयपुर के राजबंद की रात्ी 
थीं। उनके पति तथा वे स्वयं बेष्णव सम्प्रदाय की प्रमुख घारा राधावल्‍लती सम्प्रदाय , 
को मानते थे | इतका उपयास सुबर्श बलि था । इसकी एक रचना सुवर्सा . बेलि की- 
कविता के ताभ से प्राप्त है. जिसमें कणण-पूजा के. विशेष अवप्तरों पर गाये जान वाले 
गीत संगृहीत हैं । इस पुस्तिका की हुस्तलिखित प्रति का उल्लेख बागरी अचारिशी 
सभा की खोज रिपोर्ट में हे, इसके अ्तिरिवत और कहीं इनका उल्लेख नहीं प्राप्त 
होता । इस प्रति का हस्तलेखन सन्‌ १७७७ ईं० में हुआ था। इसमें २०१ पद 
संगहीत हैं । कि | ' 
वुषभानकुँ बरि महारानी--दे सोरछा राज्य की पहारानी थीं । इनके द्वारा 
रचित तीन ग्रन्थों का उएलेश स्‍प्राप्त होता हैं। में प्न्ध हु--भवित, विशदावली, 
फ्रौरशवख्रिका तथा दानलीला। इसका रुचताकाल १८८५ से लेकर १६०४ तक 
साना जाता हैं। इगका तथा फूसकी रचनाओं का उल्लेख शागरी प्रचारिणी सभा की 
खीज रिपोर्ट की एक: प्रति के परिशिष्ठ में पिलता है । ह न 

रखसिक बिहारी बनीठनी जी--#ष्सा-काव्य-परस्परा के कंबियों में नगरी- 


१६७ मध्यकालीन हिन्दी कवयित्रियाँ 


हि 


बास यह्षपि प्रचारात्मक अ्रभाव के कारण अक्रष्हछापष के कवियों की भाँति 
लोकप्रिय तथा प्रसिद्ध नहीं हो सके, परन्तु उनकी रचताओं का इस परम्परा में विशिष्त 
स्थान है । तागरीदास ने जीवन को श्सात्मक दृष्टिकोश से देखा था, रसिक बिहारी 
बनीदनी जी से भी उन्होंने रूढ़ियों तथा सामाजिक शुंखलाओों के बन्धमों को तोड़कर 
सम्बन्ध स्थापित किया था। उसके प्रणव के पूर्व इतिहास के उल्लेख के अभाव में, 
रसिक बिहारी जी के पितृकुल तथा पूर्व जीवन आदि पर कुछ भी प्रकाक्ष नहीं डाला 
जा सकता; केवल इतता कहा जा सकता है कि ख्मर की उन्मुक्त चेष्टाएँ कलिका के 
जीवन में मुस्कान तथा सौरभ बन गई । भागरीदास की प्रतिभा के स्पर्श से रसिक 
बिहारी को अपनी भावनाओं की अभिव्यक्ति की क्षमता प्राप्त हुई । 
सागरीदास जी के जीवन में विषक्तियों की अनेक भाभाएँ श्राई, और फलस्वरूप 
अनेक प्रतिक्रियाएँ भी उत्पन्न कर गई । राजनीतिक विषमताश्रों तथा गाहस्थिक 
भंझादों ने उनकी जीवनधारा में विराग की एक लहुर उत्पन्न करदी, उसी जहर के 
प्रवाह में वे राजकाज, वैभव, ऐशवर्य सब कुछ स्पागकर विरागी बन गये । 
बरा्य-धारण के उपराब्त, अपने सम्बन्ध की अवेध सीमा के व्यवधान के 
रहते हुए भी, बनीठनी जी उनका साथ न छोड़ सकीं, तथा अपने उस सम्बध्ध के 
कोसल सूत्र को, जिसे पारिपप्रह॒ण तथा भाँवरों के द्वारा स्थायी रखने को श्रावइबकता 
नहीं पड़ी थी, वृढ़ बनाये रखा। नागशीदास जी ने अपने इस जीवन में अनेक भ्रमण किये, 
बचीठनी जी सर्देव उनके साथ रहीं । चागरीदास जी प्रेम से उत्हें 'बनी' कहुकर सम्बो- 
धित करते थे। वृन्दाबन में रसिक बिहारी बनीठनी जी के नाम की एक छतरी है 
जिससे यह पूर्णतया प्रभारितत हो जाता है कि वे नागरीदास जी के साथ वृच्दावन में रही 
थीं। छत्तरी पर अंकित शिलालेख इस प्रकार है--- 
श्री बिहारी जी 
श्री विहारिन बिहारि जी ललिताबिक हुरिदास | 
नरहरि रसिकन की कृपा कियो दुन्दावन चास ॥ , 
रसिक बिहारी साँवरी, ब्रजनागर सुरकाज । 
इन पद पंकज सधुकरी,**" विष्णु समाज ॥| 
बुन्दावन में ही उनकी पृत्यु संतान-हीनावस्था में ही हो गई | उनकी मृत्यु बि० 
सं० १८२९ आपषाढ़ सुदी मानी जाती है । 
नागरीदास जी के रचना-संग्रहू "नागर समुच्चय में आन कवि फूत भाभ से 
उसके पव मिलते हैं । पहले यहू सन्देह किया जाता था कि ह्वपं सागरीदास जी ही 
रसिक बिहारी के नाम से कविता लिखते थे, परस्तु श्रनेक पदों में 'बनी' शब्द के प्रयोग 
से इल संशय का मिवारण हो जाता हैं। उबाहरखार्ध--- 
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अमी विहारिन रस सी मिकद बिहारी लाल। 
पान कियो. इस तुगलि ते झनुपक्ष रूप रखाल॥ 
हर हर 
तहूँ पद गाये श्रोसर संज्ञोग, बिच रसिक बिहारी ही के भोग। 
सागर समुच्चय के श्रतिरिकत उत्सव भाला मासक्क ग्रंथ में भी रसिक बिहारी छाप के 
तीच पद तथा चार दोहे प्राप्त होते है । रप्तिक बिहारी राधाकृष्ण के युगल रूप की 
अपासिका थीं । कृष्ण के प्रति उनके भावों में साधुर्य को ही ध्रधानता है, परच्तु राधा के 
बालरूप तथा जन्म के अवसर पर जो पद भिलते है उनमें वात्सल्यथ प्रधान है। 
शसानुभूतियाँ तो इस रस की प्रायः नगण्य ही है, परन्तु जन्मोत्सव के उल्लास तथा 
आतब्यपूर्ण वातावरण के चित्र सजीव हैं, राधाकृष्ण की आनन्द प्रसारिणी सिद्ध झ्क्षित 
है । उसका जन्म इसी कारण लीला के इतिहास में पृथक्‌ अ्रस्तित्व रखता है--- 
| आज बरखाने मंगल गाई । 
कुँव॒र लली को जन्म भयो है घर-घर बजत बधाई ॥ 
भोतिन चौक पुरावो गांवों देहु असीस सुहाई। 
रसिक बिहारी को यह जीवलनि प्रगठ भई सुखदाई ॥ 
कृष्ण के प्रति उनकी भावनाओं में भाघुर्य का वही रूप प्रधान है, जिसके पनु- 
सार पुरुष मारी की रतिभूलक भावलाश्रों का ही पुरक होता है। उनके अनुराग मे 
गारुभीयं, सामिकता तथा शुद्ध भावना का प्रभाव है । उनके प्रेम पर चढ़ा हुआ वासना 
का गहुरा रंग, अनुभूतियों को अपनी प्रगाढ़ता के श्रावरण में छिपा लेता हु । बनीदनी 
जी के जीवन में मावसिक तथा शारीरिक कुंठा का श्रभाव था । सध्यकालीन युग की 
पराधीनता में अपनी कामनाश्रों की स्वतम्त्र ्रिव्यक्ति के फलश्वरूप, उन्होंने मागरीदास 
जी के साथ, समस्त सामाजिक तथा वैधानिक नियमों का उपहात्त करते हुए, अपने 
हृदय का संसार बसाया था। भागरीवस जी के रसिक व्यक्तित्व से जो कुछ भी उन्होंने 
प्राप्त किया उसी की एक छाथा उनके मधुर गीतों में सिलती है । 
प्रेभ की ्रातुरता समाज के उपहास की अ्रपेक्षा नहीं करती, उनके जीवल के 
प्रत्यक्ष अनुभव का एक साकार उदाहरण गअ्ंपाथिव कृष्णा पर श्रारोपित भावताओं से 
मिल प्तकता है--- 
।...'में अपने सन भावन लौन्हों, इस, लोगन को कहा सह कीन्हों। 
' अन दे भोल लियो री सजनी, रत्त श्रमोलक तंचल रंग भीनो ॥ 
कहा भथों सबके मुँह भोरे भें पायों पीच प्रवीनी। 
रसिक बिहारी प्यारो प्रीतम, सिर विधना लिख दीती ॥ । 
पनके काया में स्वक्त परकीया शायसाओं में यौवन की अ्रसंगत परिभाषा हुं, ' 
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परन्तु उससें परकीयत्र की तीम्र अनुशृतियों श्रौर सादक सूछनाओं का एक्स प्रभाव 
नहीं । प्रेम की वह स्थिति जहाँ समस्त संसार से लोहा लेकर उसकी स्थापना की जाती 
है। जब समस्त तक, विवेक तथा बौद्धिकता, भावनाओं की तीक्षता तथा प्रबलता के 
समक्ष हार मान जाती है; उस ए््थिति के प्रति चेयवितक सनन्‍्तोष की सह अभिव्यक्ित 
प्रसफल नहीं कहो जा सकती । 
उनके माधुये में भावना्रों की घिशुद्धि कम्त, रतिभाव-की चघेष्ठाएँ अधिक हे | 
इमका.मांसल नारीत्न सवेव सजग है, कृष्ण के प्रति आकर्षण के साथ-साथ सधुर 
उपालम्ध देती हुई गोपिका के स्वरों में एक किद्योर की उच्छु खल चेष्टाएँ तथा किशोरी- 
सुलभ आकर्षण, शान तथा सर्यादाजन्य विकर्षा का सम्धिलित रूप साकार हो 
जाता है--- 
के तुभ जाहु चले जिन घरों भोरी सारी। 
सुन ठयाभ सुन द्याभ सौं है तिहारी॥ 
सही बेर छिनाय लेऊँ कर तें पिचकारी। 
अब कछू भो पे सुच्यो चहत हो गारी। 
इसी प्रकार झनेक सुबतियों के साथ ऋलती हुई राधा के यौवन और सौंदर्य 
को छिप-छिपकर पान करने बालें कृष्ण के किशोर रूप में भी एक श्राकर्षण है । भवल 
रंगीली सखियों के साथ राधा फूल रही है, वायु के ऋकोरों से झड़ता हुआ प्ंचल 
उनकी लक्जा की रक्षा में प्रस्मर्थ है, युवक कृष्ण नेत्रों की कोर से इस सौंदर्थ का 
पान्‌ कर रहे हैं, जब झ्रमायास ही गोपियों की दृष्टि उन पर पड़ जाती है और वे 
छिपने को चेष्टा करते हुए कूंज में चले जाते हैं--- 
नवल रंगीली भ्त्रे भ्युलाबत गावल सल्षियाँ सारी री | 
फरहरात अ्रंचल चल चंचल लाज न जात सँभारी री ॥ 
कजन ओट दुरे लखि देखत, प्रीतम रपसिक बिहारी जी ॥ 
कृष्ण के इस चित्रण में स्वाभाविकता तथा सरलता है, परन्तु समस्त बचाता 
घरशा में अपरिष्कृत यासलाओं के कारण स्थूल लौकिकता है । 
प्रेस की पराकाण्ठा के चिन्नों में भी अ्रनुभुतिमूलक लग नहीं, शरीरजन्य चेष्ठाएँ 
व्यक्त है । रतनारे नेत्रों वालें कृष्ण के पाइवे में शयन का अ्रधिकार प्राप्त करने वस्‍ली 
स्‍त्री ही उनके अनुसार भाग्यश्ञालिसी हँ--- ह 
रसिक बिहारी बारी प्यारी कौन बसी मसिसि कॉखड़िया 
इसी प्रकार उल्लासभरी प्रस्धकार निद्ा में कृष्ण के साथ राज व्यतीत कश्मा 
ही उनके प्रमजनित उल्लास की चरभ सीसा है। इस घिलंच-बेला में, फलों का सौरभ, 
चातावरश की रसमयता तथा कास की उमंगों से भरा हुआ हृदय, मेसजर्य ' उल्लास 
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को बहुत बढ़ा देते हैं--- 
गह गह साथ समाज जुत अ्रति सोभा उफनात | 
चलिबे को मिलि सेज सुख मंगल सदस्य रात ॥| 
रही मालती महक तंहु, सेवलति कोटि अंग | 
करो मदत भनुह्ारि मिलि सब रजनी रस रंग || 
चले छोड़ घिलि रसमसे, सै रसमसे तैम । 
प्रेम रसम्रसी ललित ग्रहि, रंग रखभसी रेस ॥॥ 
शुंगार की रसमयता की दृष्टि से थे चित्र सफल कहे जा सकते हैं, परन्तु साधु की 
मिर्मलता के भानसिक उत्लास में वासना का यह पुर श्रालस्वन की भ्रपाथिवता तथा 
श्राश्षण की भावनाश्रों की परिष्कृति के विषय में संशय उत्पन्त कर देते हैँ ॥ 
फाग के उल्लास तथा पावस की मादकता का प्रधोग उच्होंने संयोग-भावला के 
उद्दीपन रूप में किया है । इन उद्दीपतों के प्रसंग में भी, श्रष्ने सासल भारीत्व के प्रति 
वे सतत सजग हैं; इयामसुन्दर से होलो खेलने को उत्सुक सुग्घाएँ उसके भाग में श्रा तो 
जाती है, परन्तु उस धृष्ट मायक की निर्भय चेष्टाओों से शंकित होकर कह उठती हैं--- 
भीजे महारी चुबरी हो मस्बलाल । 
डारहु केसर पिचकारी जति हा ! हा ! सदनगुपाल ॥ 
भीजे चसन उधरों-सो अंग भंग बड़ो लिलज यहु सुपाल | 
. रसिक बिहारी छेल भिडर थे पाले को जंजाल। 
श्र बच्चों में उभरते हुए श्रंगों पर ही उनकी दृष्टि जाती है, उनकी सजग 
रति-चेतना इन्हीं की प्रोर विशेष रूप से इंगित करती है । 
होली के इस उल्लास के भ्रतिरिक्त पावसत के प्राकृतिक उपकरण भी उनकी 
भावधाओं की उद्दीष्ति में सहायक होते हैं । 
- स्वतस्त रूप से प्रकति-बर्णत का महत्व भा इसीलिए है कि बह अत्यक्ष अथवा 
ख्रप्रत्यक्ष कप से राधा और कृष्ण पर कुछ-म-कुछ प्रभाव डालते हैँ--.- 
ह पावस ऋतु, बृच्दावन की दुति दिन दिन बरसे है । 
छवि सरसे हैं | 
लूभ लूम साधन घन बरसे है 
हुश्यि तसबर सर्वर भरिया, जमुना नीर कलोंले है 
मन भोछें है । 
स्पामसुख्दर मुरली बन बाजे हैं ४... 
शसिक बिहारी थी थे भौज्यों पीतास्यर प्यारी जी री घूनर सारीहै। 
कक . सुलकारी है ॥ 
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इस प्रकार उन्तके काव्य के भावपक्ष में मारी-हृदय के संगत प्रेथ कौ परिभाषा 
नहीं है। काव्य की सरसता के शुरू से योवत की सादक उच्छु खलता है, जिसका 
्ररसोपश कृष्ण तथा राधा पर करके कबधिन्नी ने अपनी भाजतातं की प्रभिव्यवित्य 
की है | माधुर्य भाव ही उनके काव्य का प्राण है, जिसका श्ुंगारिक रूप अधिक प्रधान 
है--उत्तके साधुर्य का स्थायी भाव सुक्ष्म प्रेस नहीं श्रषितु भांसल रति-भाव है। केवल 
झालस्थन की अ्रपाधिव संज्ञा के कारण ही इसका काव्य अ्रपाथिव शुगार अथवा साक्षुये 
भवक्ति-भावना के अंतर्गत रखा जा सकता है ॥ 

ग्रपाथिव के प्रति भ्रशय मिवेदनव भप्तिकालीत श्रध्यात्म चेतना का एक विशिष्ट 
भंग रहा है, सिम्याक सत के अन्तर्गत तो उसकी झपरेखा पुर्रारूप से रति-भाव पर 
ही आधुत साती गई थी | बनीठनी जी उस सत मे दीक्षित श्रवक्षण थीं, पर उसके काव्य 
में व्यकत बेयब्तिक स्पदों से यहु पुलिया स्पष्ट हैँ कि उसकी काव्य-प्रेरणा सम्प्रदाय- 
जब्य आस्था नहीं, प्रत्युत आत्मानुभूति थी। यहाँ पर प्रदत उठता हैं कि पबकी 
रखमाओं भें वास्तव मे अ्पाधिव सत्ता के प्रति अनुभृतियों का व्यक्तीकरण है श्रथवा 
वामिव क्रालस्थन को सार्वजलिक रूप से ग्रहण करने में असमर्थ होकर ही उन्होंने 
अपने आलम्बन को कृष्ण का नाम देविया था | उनके श्रस्थ बक्‍लव्यों तथा उनके जीवम 
के साभ्य को देखते हुए उपयुक्त दूसरी बात ही सत्य के अ्र्चिक निकद प्रतीत होती 
हैं । उनके काव्य को साहित्य-शस्‍स्त्र की कसोदी पर चढ़ाना उपहासप्रद है क्योंकि 
उनको काब्य-दृष्टि कलाकार को वृष्टि नहीं थी, पर रस की सूष्दि में बे असफल रही 
है यहू नहीं कहा जा सकता । वासना के पुट से ही यदि भ्रालम्बन की झ्रपाथिवता पर 
संशय किया गया तो ब्युंगार रस के सम्राद घुर के भी अनेक पद ऐसे मिलेंगे जिनको 
शुंगार रसाभास के अतिरिक्त और कुछ नहीं कहा जा सकता । बचीठनी जी के हारा 
किया गया संयोग रात्रि का वर्जन जहाँ अनुभूतिशू्य वस्तु परिगणनवपुक्त विवरणमभाश्र 
ही नहीं हू वहीं उसमे सम्न रसाभास का भी अ्रभ्ाव है । परन्तु यह सब होते हुए भी 
शुंगार रस के उपयुक्त सावुक बातावरण की सृष्टि में वे पूर्ण सफल रही हैं । 

मध्यकालीन काव्य में इस प्रकार की प्रेभजन्ध शारीरिक चेष्टाओं का वर्सातल 
तो साधारण बात है, केवल स्त्री स्वभाव की सुलभ लण्जा के साथ उसका सरलता से 
साभम्जस्य करने में कुछ विचिचता का अनुभव होता है । 

नागर समुच्चय में संकलित इनकी प्रायः समस्त रचना पदों में हैं । उत्सव संग्रह 
में कुछ कबित्त तथा दोहे है । कृष्ण काव्य के प्रबन्धात्मक तत्व के अभाव के कारण 
प्रायः सर्वोत्कृष्ट लेखकों से लेकर सामान्य कमियों तक ने स्कुद पदों की दोली प्रहुण 
की हैं। रसिक बिहारी ने भी इसी परम्परा का अनुसरण किया हैं । इस पदों में 
संगीत तथा लग है, कहीं-कहीं लय के प्रवाह में आात्राओ्ों की विषमता प्रथवा कमी से 


कृष्ण काव्य घारा की कबयिन्रियाँ १ 


डा 
रे 


ब्याघात पहुँचता है । 

उसकी भाषा पर भी ब्रज॒भाषा के परातन रूप पिगल की छाप है । मेल्कृत 
तदूभव तथा तत्सम शब्दों के प्रयोग से राजस्थानी की बीहड़ता में प्रांचलता जा गई 
है । संस्कृत-मिश्चित ब्रजभाषा तथा राजस्थानी के समन्वय से उतकी भाषा में परिष्कार 
का अ्रभाव नहीं है, परन्तु व्याकरण सम्बन्धी श्रशुद्धियाँ तथा शब्दों के विस्तृत रूप मिलते 
हैं । राजस्थानी घिभकतियों तथा शब्दों के प्रयोग से ब्रजभाषा के माधुर्य तथा सौर्दर्य मे 
कोई व्याघात नहीं होता । काव्य का कलापक्ष भी पूर्णतया वगण्य नहीं है। अलंकारों 
के सम्यक और सुन्दर प्रयोग मेरे इस कथन की पुष्ठि करेंगे-- हु 

रततारी हो थारी श्ाँखड़ियाँ । 
प्रेस छकी रक्त बस अलसानी, जानि कपल की पाँखड़ियाँ ॥॥ 
सुर्दर रूप लुभाई गति भति हो गईं ज्यू मघुसालदियों ॥ 

इस प्रकार की अ्रनेकत उक्तियाँ कला-हाधना के प्रयात्ष में यद्यपि नहीं लिखी 
गई है, परन्तु उनके भावों की अभिव्यंजना में बहुत सहायक हुई है। उत्तके काव्य पर 
वैष्णव सम्प्रदाय की राधावललस धारा की स्पष्ट छाप हैँ । नागरीबास जी स्थवय 
राधावहलभ सम्प्रदाय के सामने वाले थे, अ्रतः उनकी प्रेमसी पर इसका प्रभाव पड़ना 
स्वाभाविक था। इम पदों में कृष्ण तथा धर्म के नाम पर किये जाने वाले उच्छुखल 
ज्रध्ठाचारों की स्पष्ट ध्वनि मिलती हुँ। केवल बनीठनी जी पर ही इसका दोषारोपण 
कर्णा यश्षपि स्यायसंगत नहीं होगा, परन्तु कृष्ण तथा राधा के रूप और व्यापारों में 
कामुकता का ही प्रधाव आ्रारोपण करने वाले राधा-बत्लभी सम्प्रदाय के साधुश्रों 
से घिरी हुई बनीठनी जो के विषय में जो कल्पना बनती है, उसमें संयत नारी अथवा 
स्वच्छान्द भक्त-हुदय को छाया नहीं मिलती । लोक-प्रशाव की असंघत तथा उच्छू खल 
वार्ताश्रों में रस प्राप्त करने वाली तथा योग देने वाली बारांगना और जीवन के प्रति कामुक 
वृष्टिकोश रखने वाले साधुओं के मध्य विराजित, कृष्ण के उच्छु लल प्रेस की अधि- 
ब्यंजना करने बाली बनीठनी जी में अधिक ग्रच्तर नहीं दिखाई देता। बहू कुछ 
भी हो, परन्तु इस रसात्मक दृष्टिकोश की अ्रभिव्यक्षित में वे श्रसफल नहीं रही हैं, 
खत; उनका काव्य उपेक्षणीय नहीं है । ' 

श्रजदासी रामी बाँकावती--इसका जन्म जयपुर राज्य के लिबारा प्रदेश 
' के कछचाहा राजबंध में हुआ था। ये राजा आानन्दराप्त की पुत्री थीं। इनके बंदाज 
भगवानदास जो को श्रकवर ने उतको बीरता के क्ारश बाँका की पद्ववी दी थी, 
इसलिए उस बंश के लोग पुर्वज के गौरव के प्रतीकस्वहूप प्रपने लाप के श्ागे 
बांकायत तथा स्थ्रियाँ बांकाबली का प्रयोग करती थीं। इनका जन्म, सं० १७६० के 
लगभग माना जाता है । सम्यत्‌ १७७८ 'सें इसका. विवाह कृष्णगढ़ को महाराज, , 
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राजसिह के साथ बुन्दाबन मे अ्तिपादित हुआ । 
कृष्णगढ़ के राठौर बंध में काव्य-प्रेस एक परश्मयरामत संस्कार-सा बने गया 
था। इस वंश के अनेक राजा तो स्वयं युकनि तथा कवियों के श्राश्ययवाता रहे ही हैं, उच्च 
बंश की रानियाँ तथा कब्यायें भी काव्य-रचता में काफी निपुण रही है । महारामी 
बॉकाबती ते श्रीसद्भागवत्‌ का छम्बोबद्ध अनुवाद क्रिया, जो ब्रजदासी भागवत के 
नाम से प्रसिद्ध हैं। यह अनुवाद दोहा तथा चौपाई कूद में हुआ है। बॉकाबती जो 
कृष्ण की धरनिष्ठ प्रेसिका थीं। भागबत के अति विद्येष श्रतुराग के कारश ही उन्हें 
उसका श्रनुवाद भाषा में करने की प्रेरणा हुई। अनुवादित होने के कारण ग्रंथ के 
विषय की सोलिकता का तो कोई प्रइदत ही नहीं उठता, परन्तु भागवत की सम्पूर्ण 
कथा का यथातथ्य वर्णन करने के लिए वे तेब सजग रही हैं । 
भागवत की कथा में यद्यपि कोई बचिक्ृति नहीं थ्रा पाई है, परन्तु काव्य-तत्व 
का इस ग्रंथ भे पूर्णतया अभाव है। ग्रंथ प्रारम्भ करने के पूर्व वे सबसे पृर्थ राधाकृष्ण 
की युगल दष्पति तथा गुरु के अनुग्रह की आकांक्षा करती हैं । पुरु तथा हैदम्पति 
का महर्व उत्तकी दृष्टि में समान हे--- 
बार-बार वन्दन करों, श्री वषभातु कूंवारि। 
जय-जय श्री गोपाल जू, कोौजे कृष्णमुरारि ॥ 
ग्रंथ में भागवत की श्राद्योपान्त कथा का वर्णन है, कृष्ण काव्य-परम्परा श्र यहु प्रथम 
स्‍त्री कबि हूँ, जिन्होंने परी की मुक्त गरेव प्रणाली को छोड़कर दोहों तथा द्विपदियों 
की प्रबन्धात्मक शोली को अपनाया । भागवषत्त के उपवेशात्मक प्रसंगों के कारण कथा- 
का कम बीच-बीच में से दृद गया हे । 
ब्रजदासी जी को एक ग्रनुवादक के रूप में पर्याप्त सफलता मिली है । विषय 
तथा सामग्री यद्यपि उन्हें बची-बनाई मिल गई थी, परस्तु मूल प्रंथ के भावों के 
यथातश्य प्रकाशन में वे सफल रही हैं | केवल ग्रंथ के हतके अंश ही नहीं अपितु माया, 
जीब, ग्रह्म, जगव इत्यादि गृढ़ तथा गस्कीर विषयों का उल्बा भी इतना परिष्कृत तथा 
शुद्ध है, जिससे उमकी प्राहुक शर्त तथा अभिव्यक्ति की क्षमता का परिचय घिलता है। 
उनके काव्य के कुछ उद्धरण इस कथन की पुष्टि करेंगे। संसार की मदवरता 
की घिरतृष्णा सृग-भरीचिका के समाव है, संसार में जो कुछ सत्य है, बह प्रभ की 
छाया. है, संसार तो भिथ्या हूँ, प्रबंचना है, भुगजल की भाँति--- 
जैसे रेत चमक शुंग देखी। जल के अस भव माह सपेखी ॥ 
जल असम, सूठ रेत ही तत्य | अम सों वेखि परत जल छत्व ॥| 
, जल अम काँच माहि ज्यों होत | सो झूठों सति काँच उबयोत ॥ 
यों. भूछी सबही संसारा । साँची हों स्वामी फरतारा ॥ 
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संसार की नइ्वरता तथा सिध्यापरता के ये चित्र भावों तथा बिचारों को 
स्पष्ठ रूप से व्यक्त कर देते है । भ्रनुवादित प्रंश के विषय की सौलिकता पर तो 
भ्रधिक नहीं कहा जा सकता, परन्तु भागवत के प्रारम्भ के पूर्व की कुछ पंकितयों के 
हारा भी यह निश्चित धारशा बनाई जा सकती हैँ कि भोलिक भावों की झभिव्यक्षित 
को भी उनमें पूरी क्षमता थी। भागवत के महात््य तथा अपने अ्रभवाद की प्रेरणा 
वे जिम शब्दों से करती है, वह इसके प्रभाशस्वरूप पर्याप्त होंगे--- 
कियो प्रगठ श्री भागवत, व्यास रूप भगवान्‌ | 
पहु कलिमल निखार हित, जगमगात ज्यों भान ॥ 
करचो चहुत भी भागवत, भाषा बुद्धि प्रयान। 
कर गहि मोहि समर्थ हरि, देह कृपा-निधान ॥ 
भक्ति के श्रावेश में उन्होंने इस ग्रंथ की रचना भक्तों की ही सुविधा के लिए 
की थी। श्रतः उस ग्रंथ की भाषा में स्थानीय झब्दों के प्रयोग का बाहुषय हैं । 
ग्रजभाष। में स्थानीय बेसवाड़ी उपभ्ाषा की छाप है, राजस्थानी के शब्दों के प्रयोग 
भी सत्र-तत्र झा गये है। दोहों तथा चौपाइयों के प्रधिकतर प्रयोग शुद्ध हैं, परस्तु 
शपवाद रूप में कुछ अशुद्धियाँ भी मिलती हैं। चोपाई के अ्स में दीधे मानना श्रावश्यक 
होती है, परन्तु कई स्थलों पर लघु द्वारा ही चरणा का अन्त होता हूँ | उदाहुरणार्य-- ' 
: पैसों बचने कत घुति आन । प्रभु परम प्रेम उर ठान ॥ 
यह कहना झधिक उपयुक्त होगा कि उन्होंने चौपाइयों का नहीं, श्र्धालियों 
का प्रयोग किया है, क्योंकि छन्‍्व का श्रत्त दी ही चरखों के पश्चात्‌ हो जाता है । 
काव्य की दृष्हि से ग्रंथ का मूल्य साधारण है, परन्तु कृष्णा-काब्य-पश्म्परा 
की लौलाओं तथा सरसताशों में गम्भीरता का पृष्ठ जोड़ने का श्रेय उन्हें है । श्ीमदु- 
भागवत जैसे बृंह॒द्‌ ग्रंथ का उल्था उनके घैर्य, प्रतिभा तथा अ्ध्यवसाय का प्रभाण है। 
काव्य जगत वो. लिए उसका मूल्य चाहे श्रधिक नहीं है, परन्तु भवत संसार में उनकी 
यहू कृति श्रमर है । 
रानी बख्त कुँचरि (प्रियासली )--इनके विषय में अनुमान किया जाता 
है कि यह दतिया राज्य की रानी थीं। कृष्णा के प्रति इसका अनुराग बहुत श्रधिक 
था। इनका उपसास (प्रिवासखी) था। खोज में इनका केवल एक ग्रंथ 'प्रियाससी 
की जानी! नामक प्राप्त हुमा है । इसमें राधा-कृष्ण की युगल लीलाओं का बर्खत है। 
हस्तलेसन की तिथि वर्ष १७३४ थि० स॒० है, प्रंथ का रजना-काल भी वही साता 
जाता है । 
विषध पर एक श्रालोचनात्मक बृष्टि डालने से स्पष्ठ हो जाता है कि शाधा- 
कृष्ण की युगले . मूति की ये उपासिका थीं। राधा-कमप की वम्पत्ति-लीला का 
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घ 


माधुर्यशुक्ष बशनत उसकी कविता का ध्येय था, रत्था तथा कृष्ण की प्रेमलीलाएँ ही 
उसके कांध्य की प्रेरणा है । रूप की होली की पादकता में मस्त राषा कृष्ण के इस 
प्रेश-ध्यापार पर मुरध हे-- 
सखी ! मे दोई होरी खेलें। 
रंगमहूल से राधावललभ रूप परस्पर भेजें । 
रूप परस्पर भोलत होरी खेलत खेल भबवबेले ॥ 
प्रेस पिसचक पिय सेन भरे तिय, रूप गुलाल सुमसे। 
कुर्दत तन पर केसरि फोकी, स्थाप्त भौर भये मसे ॥ 
समर के झुर लश्त दोई, टूटम हार हुसेले। 
सम्मुख रुख मुश्कयाति भपकि भूंकि लाडिली लालहि पल ॥ 
प्रियासखी हित यहू छवि विरखति सुख की राष्ति सकेले । 
सखी ! ये दोई होशी '*' ॥' 
राधा-कुष्ण की उन्मुबत करीड़ाओं के इस बणणंत के भाध्यम से उनका सध्य- 
काशीन वातावरण में पोषित बन्धनपूर्ण मारीत्व सुक्ति प्राप्त करने की चेष्टा करता 
हुआ प्रतीत होता है । कक्ष के एकान्त वातावरण में रूप की होली खेलते हुए, प्रेभ- 
जलित चेष्टाशं में एक दूसरे से होड़ लगाते हुए कृष्ण तथा हार और हम्ेल को प्रेश- 
ऋीड़ाओं से खंड-खंड करती हुई राधा भे कामसिकक्‍त रति-भावना का प्रारीपण ही हो 
सकता है, भक्‍तों के चिर-श्भीष्ठ साधुयजन्य भक्ति रस का नहीं | 
हस्तलिखित प्रति में एक पद के पाँच भावों के श्राधार पर पाँच भावों की 
टीकाएँ की गई हैँ | पद इस प्रकार हैं--- 
प्रीतस हरि हिय बसत हुसारे | 
जोई कहूँ सोह करत रेन दिन, छिन पल होत मे जिय ते ब्यारे ॥ 
जित तित तब सन रोधि रोधि में हू रहे मेरे नेमति तारे । 
अति सुन्दर वर अन्तर्यासी, जिया सखी हित प्रानहि प्यारे ॥ 
जिन प्रसंगों द्वारा इसके विभिन्‍न श्र्थ निकाले जाते हैं वे में हैं--- 
१. सिद्धान्त ; 
३५ रस का अरे; 
३, सखी को बचत सपी सौ ; 
४, श्री लाल जू को बचन श्री सभी प्रिया सथी जूँ सो; और 
प. चेष पल | 
इनमें से अन्तिम की टीका भी मिलती हूँ, जिसके द्वारा उस युग के झ्परिष्कूत ' 
सद्य का शक आभास मिल जाता हैं। इस पद के अर्थ यद्यप्ति बहुत स्पष्ट हैँ, ,परच्तु . 
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उसी युग के दीकाकार की भाषा तथा भाव से एक परिचय अप्रासंगिक तथा झवुप- 
युक्त मे होगा | 
पंचम संदर्भ के अनुसार टीका--अथ पांचों अर्थ लिण्यते | बेध पलट ' 
कहा क॑। श्री प्रिया जी के रूप को देखत ॥ सखी प्रीतम रूप को रस पी के ॥ छकि के 
यह जानत है के हम प्रिया हैं ये प्रीतम है । तो श्री लाल जी वा समय में कहते है ॥ 
सी सी ॥ के सुनो सखी प्रीतम हरि उर बसत हमारे ॥ की हमारे प्रीतम हमारे हिंये 
में बसत हैं यह बात प्रीतम के मृधारविन्द की सखी सुनि के शत परहश्पर हुँसती हैं । 
के ये प्रीतम हूं के ये प्रिया हैं । ऐसे मगन होइ रहे है यों भाँति तन्‍्मय होई रहे हैं। 
के हम प्रिया हैं । सब श्री प्रिया जी के क्से गुन दिखात है | लाज नंत्र में देसी है, रूप 
भी बैसो ही है, हँंसति बतरानि बेसेई है सो श्री प्रिया रूप होई कहुत है। जोई कहत 
सोह करत रत दिन छिन पल होत म जिय ते न्यारे | के जोद हम कहें सोड रैन दित 
करत हैं प्रीतम पल छिन जि ते न्यारे नहिं होत। जित तित भवन तन रोम रोम में 
रहे तन भव नेतनि तारे ॥ बाही भाँति श्री राधा रूप निहार के प्रीतम फिर बोले कि 
सुन्तों सल्ली जिले देखो लिते तन में, सब में, अरे प्रोतम तो मेरे सेनन के तारे होइ रहे 
हैं| भ्रति सुन्दर वर शअन्तर्यामी प्रिया सखी हित प्राननि प्यारे ऐ सखी जो में मत्त में 
बिचारों सो प्रीतम तुरत ही करत है। तब प्रिया सख्ली ने यह सुख देखे ॥ के ये आन 
प्यारे प्रीतम श्री प्रिया जी को रूप ही होई रहे हैं। तब सई थ्री प्रिया जी सों हँसी 
सखी, श्ररु कही के प्रिया जू तुम्हारें प्रियतम तो तुम्हारे प्रानति ते प्यारे हैं तब यह 
सुष देखि भी सब सखी आनन्द पायो। प्रीतम को सुधि कराई कि श्राप तो प्रीवम ही 
हो । तब सकुचे भ्ररु कहीं की मेरे सन की बातें श्राजम सखित ने सब जाती | 
इस पद के अतिरिकत एक क्रम्य पव भी आप्त है, जिसमें फाग की सावक 
लीलाझों का चित्रण है--- 
._ 'छेल छबीली राधा गोरी होरी खेल मचायो १ 
केसरी ढोरि गुलाल माँडि मुष अ्रंजन दे हेंसि पिय गुलचायों ॥ 
पीताम्बर सो हाथ बॉधि करि होरी को नाच सचायों । 
प्रिधासखी को भेष बतायों प्यति महावर रंग रचायो।॥ 
कृष्ण-चरित्र के इन चित्रों में अ्रनुभूतियों को श्गोक्षा लीजाएँ प्रधात हैं, परन्त 
इस लोलाओं में होन रुचि का प्रदशन अधिक नहीं है, उनके काव्य की प्रेरष्टा रतिभाव 
का स्थल पक्ष नहीं है । वे राधा तथा कृष्ण की प्रेस-करीड़ाश्ों के द्वारा उल्लास तथा 
सुख प्राप्त करने बाली निरपेक्त दशिका हैं, प्रेम के भावपक्ष में सूक्म ऋनुरृतियाँ बहुत 
बास तथा कामभलक भाषनाएँ अत्यन्त तौक्ष हैं । किक्ोर लीलाओं के चित्र बडे सजीतर 
वा साहा हैँ । सदियों के शाथ राधा होनी खेलते-खेलते हष्णा की अपने अ्रधीन 
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करने में ससर्थ हो जाती हु। केम्तर तथां गुलाल से उनके मुख को रंजित कर, 
पीताम्बर से उनका हाथ बाँध बिलकुल विवश बना देती है, पगों में महावर रखकर 
थे उनका सखी बेष बनाये का प्रभास करती है । 

इस वर्णाव मे बहु सरस अभिव्यंजना है, जिसके प्रमुभव के लिए प्रत्येक भक्त 
लालाधित रहता हूं। उनकी प्रेमाभिव्यक्ित से तारी की शोर से रतिभाव की ही 
सजगता नहीं हूँ, श्राकषंशाजन्य मुग्धता भी है । क्षजभाषा की भाधुरी श्रलंकार धिंहीन 
भी साधार शत: शुन्दर है । राधावहलभ सम्प्रदाय को होने के काररत उनके प्रिया सखी 
उपसाश के कारण उनके पुरुष होने की आशंका होती है, परन्तु उनके मुख्य माम बद्धत 
कुंवरि का प्रयोग इस आशंका को सिर्मुल सिद्ध कर देता हैं। राधावल्लभी साधु जिस 
धबरथा की केवल कल्पनामसान्न कर सकते थे, नारी होने के कारण वहु उसकी 
स्वानुभूति थी। 

बमीठनी जी नागरीदास की रक्षिता थीं। उनमें स्वक्षीया प्रेम के गास्भीर्य का 
झरभाव तो है ही, परकीया भावना की तीज्ता का भी अभाव है, केवल प्रेम की 
उच्छु खलताओं का चित्रण प्रधान हैं। प्रियासली के वास्पत्य प्रेम के चित्रण में 
उनकी विवाहित जीवन के सरार्देव की छाया मे शाधाबललभ सम्प्रदाभ की. सरसता 
घुली हुई ज्ञात होती है । कृष्णा तथा राधा की लीलाझ्ों का काम अंश ही उनके श्राकर्षण 
का तत्व नहीं है, किशोर-किशोरी सुलभ चपलता, चच्॒लता तथा भावजस्य क्रीड़ाश्रों पर 
भी उनकी अ्रनुरायमयो दृष्टि पड़ी हे । इस हस्तलिखित प्रति का प्रकाशन राधावहलभीय 
साहित्य के इतिहास मे नारी द्वारा रचित एक मुख्य पृष्ठ जोड़ने के लिए आ्रावक््यक हूँ । 

सुन्दर कु थरिबाई--सुन्दर फुंबरिबाई का जन्म कातिक सुदी &, सम्वत्‌ ' 
१७९१ में दिल्‍ली में हुआ था। इनके पिता कृष्णगढ़ के राहौर राज़ा राजसिह तथा 
भाता रानी बॉकाबती थी, जिनका उल्लेख पहले किया जा चुका है । इनकी बाल्यावस्था 
में ही इसके पिता राजसिंह का देहास्त सम्बत्‌ १८०५ में हो गया, जिसके कारण 
कृष्णगढ़ के राजवंश में अनेक पारिवारिक तथा राजनीतिक भंगड़े छड़े हो गये, इस 
काररा विवाह योग्य अवस्था प्राप्त कर लेने पर भी उनका विवाहु न हो सका तथा 
वे ३१ वर्ष की झरायु तक अ्विवाहित रहीं | सं० १८१२ में उनके भत्तीने महाराज 
सरदारसिह ने उनका विवाह रूपनगर के जीबी वंश के राजकुमार बलवन्तसिह के साथ 
कर दिया, परन्तु उनका जन्स तो साथो राजनीतिक विषम्ताओं के चक्र में पिसने के 
लिए ही हुआ था। पितगूह में तो उत्तके भाइयों के बीच पारस्परिक वंभनस्य चल ही 
रहा था, पति भी सिधिया सरवारों हारा पराजित करके बन्दी बचा लिये गये, - तथा 
राघवगढ़ का किला सेंघिया के अ्रधिकार में चला गया | अंत में जयपुर, जोधपुर तथा 
अपने कुहुम्बियों खीची सरदार बेरसिहु की सहायता से राघब्गढ़ फिर उनके हाथ मे 
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था गया। 

सुस्दर कुंवरि के सम्बन्ध मे प्रधिकांश बातों का पूर्ण गिश्वण नहीं भिलता । 
पति की पराजय के पश्चात ऐसा अनुमान किया जाता है कि कदाबित्‌ वे सलेसाबाद 
खली गई हों क्योंकि घहीं उनके कुल का गुरुद्वारा था। उनकी मृत्यु-तिथि भी श्रतिड्िचित 
है । उसके अच्तिप्त ग्रंथ का रचनाकाल सं० १८६५३ है, जवकि उनकी अवस्था लगभग 
६१ वर्ष की हो गई थी । इसके पश्चात्‌ ही इसकी मृत्यु क्रिसी बर्ष में हुई होगी । 

सुन्दर कुँबरि के बंश्षजों को काव्य-प्रतिभा का बरवबान ध्राप्त था, सुन्दर कुँबरि 
की भी यहु प्रतिभा जन्मजात थी, जो माँ तथा आताओ्रों की भवित सथा आस्था का 
सम्बल पाकर विकास की शोर अग्रसर हुई। उनका वंचित नारी-हृदय लोकिक क्षेत्र से 
कासनाप्नों के निष्कमण के श्रभाव में काव्य-रतना द्वारा ही भावनाओं की अभिव्यक्षित 
प्राप्त कर सन्‍्तोष अनुभव करने का प्रमास्त करने लगा । 

इसकी रुखनाश्रों का उल्लेख प्रायः सभी खोज-प्रेथों तथा राजस्थानी साहित्य 
के इतिहास ग्रंथों में उपलब्ध है। इसके हारा रखित ग्यारह ग्रंथ प्राप्त हु, जिवका 
संक्षिप्त उठलख इत प्रकार हु-- 

१, नेह निाधि--इस पुस्तक से वृस्दावस में हुई कृष्ण तथा राधा की विल्ास» 
क्रीड़ाओं का चर्णन है। इसका सचताकाल सम्बत १६१७ माना जाता है। 

२, राम रहृत्य--इक्त काव्य भ्रंथ का विषय राम की श्राद्श लीलाग्रों का 
बर्शान है । इसकी रचना-तिथि कार्तिक शुक्ल €, गूरवार, सम्बद १०४३ है। श्रार्म्भ में 
दिये हुए बोहे तथा स्वेधे में वशित राम-कथा द्वारा इस भ्रंथ के वर्ष्ष विषय, शैली 
तथा भाषा इत्यादि के विषय में निष्कष मिकाला जा सकता है--- 

श्री रघुपति सिय चरम को. करि निज उर में धार । 
प्ति सम जश बर्तन करत जो बायक फल चार व 
स्वधा . ह 
'.. जया सहय अनुपम अंग अनंगहु तो समर चाहि लखांधों। 
सोहत है कच कुंचित श्र वृग पंकज से धनु भोंह लजायों ॥ 
जा गुन गान और ध्यान करे, भर सोई धरा मह धन्य कहायी | 
जीवन ताकी जाहि था म्ति लांहि सिया वर श्ायो॥ 
श्रीमती सबदर कुँवरि के अ्रधिक ग्रंथ राधा-कष्ण की लीलाझों पर लिखे गये 
हैं । राधा-कृष्ण सम्बन्धी प्रंथों में मंगलाचरण में कृष्ण तथा राधा की बच्दना है, पर 
इस ग्रंथ का आरश्म लीमते रामानृजायथ तभः। श्रथ राम रहदय प्रथ सिब्यते ले 
होता है । दा ा ह 
... ४ संकेत यगल्लं--इसमें राधा-कृष्ण के विमोद का बहस हु ) इसका रमना- 
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काल सम्बत्‌ १८३० हैँ । इस ग्रंथ के वण्ये बिधय तथा भाषानौली इत्यावि के श्राभाल 
के लिए मिम्मलिखित उद्धरश पर्याप्त होगा--- 


सबेया 
श्री बृधभान सुत्रा मनसोहम, जीवन प्राण पियारी । 
चच्रमुख्ती सु निहारत आतुर, चातुर निल चकोर बिहारी ॥ 
जा पद पंकज को श्रलि लोचन स्थाम के लोभित सोभित भारी । 
सर्म हों हूँ किन चरनन के, प्रिय नेह नवेल सवा मतबारी ॥ 
गंध की रचयित्री तथा रचवाकाल इत्यादि का परिचय वे इन शब्दों 
देती है--- 


संबत्‌ यपहि तवदूभ सत अर तीसा को साल । 
सोरह से पंचाननते साथ मास सुभकाल ॥ 
सावन पुण्य तिथि अष्टमी बासर मगलबार। 
पुस्तक कीन्हों कष्णगढ़ प्रण कृपा मरार॥ 

४. गोपी सहात्म्य--इस ग्रंथ में मोषियों तथा कृष्ण की लीलाओों का वर्शन 
है । इसकी रचना स्कन्द पुराण के कथानक के झ्राधार पर हुई है । प्रंथ के प्राश्म्त में 
इस बात का स्पष्ट उल्लेख उन्होंने कर दिया है--- 

श्री राधावल्‍लभों जयति। अ्रथ श्री मद्भागवत । गोपी महात्म्य स्कन्ध पृराण 
सध्ये इलोके अ्थरकिर 7 (7 ** भाषा कथन लिएयते । इस ग्रंथ का रचमाकाल उन्हीं 
के शब्दों में इस प्रकार है--- 

सम्बत्‌ है नवबून से छयालीस उपरंत। 
सन्नह से एकादंसस सा जान गर्नंत ॥ 

इस ग्रंथ में गोपियों तथा कृष्ण की साधारण मानवी लीलाओों का ही वर्णन 
नहीं है, चण्पे लियय की दार्शनिक पृष्ठभूमि के प्रति भी लेखिका फाफो जागरूक 
है। कृष्ण की लीलाशों के साधारण छूप में अच्तरनिहित उनका नेसमिक पक्ष काफी 
स्पष्द हैं--- 

राधा समर ब्रज जीवम, ब्रज प्राव। 
बच्दों जिन पद कंज रज, वृन्दा बिपिन सुथान ॥| 
महाघीर कलि तस हुरत, भक्त सुकत हित बेन । 
शी बृुन्दावन स्तर प्रभु बत्दी जित पद रेत ॥ 

४« रस पुज--इंस प्रंथ में राधा तथा कृष्ण के प्रेत तथा रस का वर्णन है ॥ 

राधा-कृष्ण की सिद्धि भ्रानन्ववायितती शकित है | क्ृप्ण वहा के अतीक हैं, अपनी लीलाशों 


्ट 


का विस्तार वे प्रधाव रूप से राधा दवा सहायक रूप से गोपियों के हारा करती हूँ | 
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शा के प्रति उनके हट्स में शपार अड्ा है । राघावल्लन सम्प्रदात में रात्रा का स्थान 
कृष्ण से उच्च है। इसी सिद्धाग्त की भाष्यता पा स्पष्ट झ्राभात सुर छुंवरि के इस 
ग्रंथ से मिलता हैं | उदाहराणा।र्ज-- 
बज जीवन, जीवन प्रिया, श्री बृंधभान कुमारि। 
कहदों जितकी चरण रण, जाकी कृपा अपार ॥ 
कक 
भादुकुल शूघण लड़ेतों धृषभाव जी को, 
कृष्णचत्र भार रूप प्रणदी हैं राधा जू। 
दे हू थे भेद लहें विष्णु ज्ञाथ भाम रहे, 
गूढ़े गह्ठि राखे शिव सुक्ृत से श्ाधों जू ॥ 
जा पद परस शबजधघर को प्रभाव धर, 
चाहुत दरस धुर परस शअ्रगाधा जू। 
गायें छुपा किकरि सबल मेहु सतवारी, 
सुन्दर कुंवरि पद बन्दि हरि बाधा जूृ॥ 
इस ग्रंथ का रचताकाल उनके हार) एप्त प्रकार चशणित है-- 
सघ्वत्‌ शुभ नवदून से, चोतीसा को साल | 
सोलह से निष्यानवे, साके समय रसाल॥॥ 

६. सार संग्रह-- इस ग्रंथ में अनेक पद संकलित हैं जिनमें कृष्ण के प्रनेक 
रूपों की वन्दना है । इसमें भवित के प्रेम को तत्व में ज्ञान योग इत्यादि का पुद है| 
कृष्ण परक्षह्य हैं, जिनकी महिमा का ज्ञान करने की सामथ्य बेदों में भी नहीं है । युभों 
से चले भाते हुए ब्रह्म की असीम शवित के अति अणु की सीमित भावताश्रों का परिचय 
सुम्वर कुँवरि इस प्रकार देती हैं--- 

मेति भेति भाषत मिग्रस, जिहि प्रभु भाव पृकारि। 
सो हरि निज मुख क्हत हैं, महिमा भक्‍त श्रपार ॥ 
समिज चित श्री हरि लीन है, हरि चित जिन जम लीन | 
हरि जल जन मत भीम है, जन जल हूरि मत लीव ॥ 
इस प्रंथ का रचनाकाल इस प्रकार है--- 
सम्बत्‌ शुभ . घढ आ्रिशुन से पेंतालिस उपरत्त। 

७. बून्दाबन गोपी महात््य--झ्रादि पुराश में वृन्दावन तथा गीपियों की 
क्त घदात 3 | गह प्रथ इ्ी हशाश का पाए में शमनानिय राप है।॥ इस अंश 
£ प्रशाय का मत्लेख किया 
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जाता है--« 
क्री शुर् कृपा प्रताप जब हूँ उदोत हिये मान | 
तिमिर मसे दरसे करन बुन्दा विपुल बखान॥ 
जुगल उपासक रसिक मणि सिबायत सम्प्रदाय | 
जिन दास्यता ही में लई भाग्य बर पाय ॥| 
इस प्रंथ का रखनाक्काल सम्बत्‌ १८२३ बिक्मी है | 
छ. भावना प्रकाश-इस प्रंथ में कृष्ण तथा राधा की दास्पत्य नित्य 
लीलाओ्रों का वर्णन है । इसका रचनाकाल १८४५ माना जाता है । 
६, शेग्ा--हस प्रेथ में भी राधा तथा कृष्ण की नित्य लीलाओं का बर्णत 
है । इसका रचनाक्षाल भी सम्बत्‌ १८४५ ही है । 
१०. प्रेम संपुद--इस ग्रंथ में भी राधा कृष्ण की मित्य लीलाओों का वर्जन 
है । इसका रचनाकाल से० श्थड८ है | 
इस समस्त प्रंथों की रचना की प्रेरणा भगवत्‌ भवित है। केवल राम रहस्य 
में राम-कथा बखित हैं| शेष सभी में कष्ण के लीला रूप की ही प्रधानता है | राघा- 
बल्लभ सम्प्रदाय का प्रभाव इनकी शचनाश्रों पर पूर्णतः स्पष्ट है, परन्तु इसके प्रेस के 
चित्रण में असंयत स्थुल्ता! का सर्वथा श्रभाव है । राघावललभ सम्प्रदाय की तीन 
साथिकाओं के दृष्टिकोण से जो विभिन्‍नता मिलती है, वहु यह प्रमाणित करते के लिए 
पर्याप्त है कि भावनाओं में अलोकिकता का श्रारोपण लोकिक जीवन के प्रति श्रपने 
विशिष्ठद दृष्टिकोण तथा परिस्थितियों के आधार पर ही होता है । एक हो परिवार 
की तीन भहिलाओशों के एक ही विषय में दृष्टिकोश व्यक्त हैं | बनीठनी जी के श्रसंयत 
खबगारों में उनका बनाठवा रूप तथा छिछले हाव-भाव साकार हो उठते हैं । बाँकाबती 
जी के प्रेम-पर्ण त में रूमावी अंश का व्यकतीकरण भर्यादापूर्ण है, जिसमें प्रेम की 
भावकता में स्त्रियोचित वियन्त्रण भी है । सुन्दर कुंबरिबाई की रचनाओं में प्रेम तथा 
विरहु के उत्कद भ्रंज्ञों में भी भाववा तथा अ्रवुभूतियों की तीनता है, रतिभावजम्ध 
हाव-भाव, चेष्टाओं तथा स्थुलता का नहीं। ग्रौढ़ाबस्था तक का कौसतार्य उसके जीवन 
का अभाष अवहय था, पर उस अभाव की अ्रस्िव्यंजना में भ्रतिवाहित नारी के संग, 
लज्जा तथा नियन्त्रण की अ्रभिव्यक्ति है । 
सुन्दर कुँवरियाई के काव्य की मूल प्रेरणा है भक्ति, जिस पर पारिवारिक 
परम्परा की पूर्ण छाप हैं । रानी बॉकाबती तथा नागरीदास जी के संसर्ग में पोषित 
होकर राधाकृष्य की युगल लीलाओं का प्रभाव पड़ता स्वाभाविक था। राधा की 
उपासना कृष्णा से अधिक महस्वपूर्ण है। राधा का झूप-बर्शान, प्रेस-पसंगों में राधा की 
बिजय, किशोर कीड़ाशों में राधा की महुत्ता स्थापित करने का उन्होंने सतत प्रयत्त 
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किया है । परन्तु उनकी शोपियां कामदग्ध होकर श्रीकृष्ण के सॉदर्य को जीलापूरओं 
वृष्टि से देखने बाली रसिक दायिकायें नहीं, केवल चंचल किश्ोरियाँ हैं जो कृष्ण के 
नठखद चांचल्य से सरलतापूर्वक हार मानने को तैयार नहीं हे। उनके कृष्ण भी 
गोषियों का श्राॉचल खींचने हुए अथवा भुरसुट की ओर से, हवा में उड़ते हुए अचल हारा 
उधरते सौंदर्य को छुपकर ताकने बाले लोभी मायक नहीं, किशोरावस्था प्राप्त एक 
श्रति मटखढ बालक है जो स्वभावजन्य चांचत्य तथा कौतूहल के कारण ही गोपियों 
का सार्ग रोक उनको सताते हैं, उनकी क्रौडाप्नों में कापुक युवा का नहीं, बय का 
विकास प्राप्त करते हुए एक सम्स्यामूलक बालक का श्राभास मिलता है। उसकी इस 
फ्रीड़ाओं में समवयस्क बालक-बालिकाशं का विशुद्ध प्रेम भ्रंकित है। रसपुंज में से 
गौरस दाल के कुछ चित्र इस क्थत की पुष्िद छरेंगे--- 
वृष्दावन की गोपिकायें द्षि बेचने के लिए जा रही है । उनका मार्ग रोककर 
हुठीले कृष्ण खड़े हो जाते हैं श्रौर कहते हैं-- 
विपिन हमारे कौन तुम कहा काज कितत जात ? 
, चेहु दाव घस राहु कर, बहुरि न पूछें बात ॥ 
ललिता उत्तर देती हँ-- 
तुम की हो ? ढरि जाहु किस तुम्हारों का बस भाँहि ? 
बन वृषभान मभद्नीप के, संद बलायो साहि ॥ 
इस मुखरता में प्रतिदंद्विताजन्य तक है, परन्तु कृष्ण का व्यवहार पूर्णतया बालोचित 
ही नहीं, किक्षोराबस्था की चंचलता उनमें आने लगी है। बहु कहुते हैं--- 
सं लखत पग डगमगे, तत घहुरत सुकुमार । 
ताते हमको देहु यहु शीश गगरिया भार ॥ 
गोपियाँ चूकती नहीं, प्रखर उत्तर देती हैं--- 
हमारे ये गृह फाज हैं नित इत प्राचत जात । 
तुमहिं भार को भार का क्यों मुख पामी भ्रात ॥ 
इसी प्रकार की अनेक चुटकियों से भरी हुईं. उंचको बाल-अ्रतिहंद्िता चलती रहती है; 
गोषियों की मुखरता कृष्ण की धुष्ठता से टवकर लेती रहती है; बार-बार कृष्ण उन्हें 
स्मरण विलाते हैं; सब्द की शपथ खाकर कहते हैं, सीधे से बेना हो तो दे दो, महाँ 
जबरदस्ती शीश से गगरी खींच ली जायभी । गोपिकार्य भी अपने गोरस की रक्षा 
करती हुईं उसका यथातथ्य उतर देती हूँ, काले चोर को बान लेते कभी नहीं सुना 
प्रतिदंद्ठिता चलती रहती है। उस समय तक जब तक मौन राधा भी उन्हें चुनौती 
' देती है; कंष्ण गर्व करते हुए कहते हैं--- 
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खारि गवारिनि तुम्र सब, समुरूत वहीं कछु मूर ॥ 
चौदह विधवा हम महाह चौदह कला सपूर ॥ 
पेब्र राघा का भौन दूदकर इस प्रकार भुखलरित होता है--- 
चौदह विद्या तुम नहीं, सोलह कला बसाय । 
तो गुन प्रगट दिखाय कछु, लीजे दान रिक्राय ॥ 
शधा की यह चुनौती कृष्ण के घेये का बाँध तोड़ देती है शोर कृष्णा मठवागर शपने 
'शल्ताओं के संग जो लोला करते हुँ उसे देखते-देखते राधा विभोर हो जाती है । नुह्य 
करते हुए कृष्ण के चित्र का सजीबता तथा भुग्ध होकर स्तब्ध खड़ी हुई राधिका के खिऋ्र 
को अभिव्यक्ति कला तथा भाव दोनों हो दृष्ठि से प्रशंसवीय हैं, मृत्य के प्गों के साथ 
लहुराती हुई वनमाला, हाथों तथा ग्रीवा की गति, तयनों की भावारऊव्यवित, सब कुछ 
गोषियों को मुग्ध कर लेती है, और राधा तो विवश मुग्ध चित्रलिखित-सी रहु 
जाती है--- 
चित्र-सी लिखी-सी राधे विधज्ञ छकी-सी रही, 
शाँखित को पाँखे बाँधी ता खिन विहारों जी। 
श्राकर्षण मुख्ध हो तन्मयता में परिवर्तित हो जाता हैँ, दो क्षखों पूर्ष की मुखर 
शोषिकाएँ बेसुध हो जातो हैं, गोषियों की यह श्रवस्था देख ग्वाल-बाल भवन की दुह्ाई 
देकर भवन-सुरारी की विजय की घोषणाएँ करते हैं--- 
हे भागर पिरी हे केऊ, स्रीस उधरी है केऊ, 
सुध बिसरी है ते लगी हैं दुम डार के | 
डगमग हू के भुजधारी गर है के काहू, 
बठि गई कोई सीस मदकी उतार के ॥ 
सेन सर पागी को, घृमन हैं लागी क्ौउ, 
मोति मणि भूषण उतार डारे बारि के | 
ऐसी गति हेरि उन्हें ग्वार कहें देरि देरि 
सदन दुह्लाई जीति मदत भरारी के ॥ 
विजय की यह घोषणा गोपियों की. तन्तयता को चौंकाकर सजग बनाती है 
शोर खिर-मुखर ललिता अपनी हार को चचनों द्वारा कहु उठती है--अच्छे बिजेता बेखे 
हैं हमने; जाओ, गिरि के पीछे मुह छिपाकर बेठो । यह जीत तुम्हारी नहीं वृधभान 
कुँवरि की है जिसने कृष्ण को भनभाना नाथ मचा लिया। उसका हास-भरा व्यंग्य 
नेन्रों, में स्थिति की साकार बना देता हैं-- 
भाछे जयवार देखे सदन मुरारि जी को, 
रहो रे लबार गिरिवान मुंह डारि के | 
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साचन नश्वाय लीते, कैसे सन साने कौर, 
जीत है हमारी वृपभांत दो कुमतारि के ॥ 

गोरस दाल प्रसंग में महाकवियों दारा चित्रित छू गार को अनेक संचारियों तथा 
प्रबलील उद्भावताश्रों की तुलता में सुन्दर फुँवरि द्वारा रचित यहु संघत गोरसबान 
किसी प्रकार कम नहीं है । उनकी संघत उद्भावनाएँ, कलात्मक झ्मिव्यवित, प्राशोपल 
खिन्नसण उनको सफलता के द्योतक हैं । 

प्रेम के अन्य प्रसंगों में भी अ्रइलीलता का पूर्ण श्रभाव है। श्रभिव्यक्ति के 
साधन सद्यपि परम्परावद्ध दुतीवाबय, संकेत-स्थल, श्रभिार इत्यावि ही हैं, परन्तु सब 
प्रसंगों में भावनाओं में निहित कामनाओ्रों की ध्वनिम्ात्र श्राती है, स्थल बर्रानों का 
प्रायः स्वेधा श्रभाव है। अनेक पदों में कृष्ण को आत्रता व्यक्त है । ह 

निश्या्क सम्प्रदाय में राधा ही मल शक्ति मानी जाती हैं, यहाँ तक कि ह्वर्य 
बहल्वकूप कृष्ण की कलाये भी उसी पर श्राध्ृत र| । जीव्माश्नों की प्रतीक 
गोपिकायें ही ब्रह्म में लय के लिए श्रातुर नहीं रहती बहिक ब्रह्म भी झपने शक्िति- 
ग़सारण के लिए राधा को इस प्रसारिणी शवित पर मिभर रहता है | सुम्दर फुँधरि 
के पदों में कृष्ण की श्रातुरता की यही पृष्ठभूमि है। धनव्यात्र की पश्राज्ञा पाकर दूती 
उनके प्रेश का सन्देश सानिनी राधा के पास लेकर प्राती है, उनके विरहाकुल हुवप की 
व्यथा घुनाती है, उस व्यथा में कामुक इच्छाएँ नहीं, भावजन्य तीज्नताएँ है । भाविनी 
शधा का मान तोड़ने का प्रयास करती हुई सखी की उक्तियों में स्ानिदी राधा तथा 
पालक कृष्ण का साकार रूप देखिये--- 

प्रिय के भ्राण समान हो, सीखी कहाँ सुभाय | 
चल चकोर श्रातुर चतुर चंद्रानन दरसाय॥ 
उम्रानत वरसाय अरी हा हा है तोसों। 
बुधा मान यह छोड़ कही पिय की सुनि सोसों ॥ 
सुघे दृष्टि निहारि प्रिया सुनि प्रेम पहेली | ' 
बिन भक्त भ्रहिं मरिण जु हीत इस गति उन बेली ॥ 

“-चपुर बुती कहती है कि तुम प्रिय के प्राए समान हो, तुमने बहू स्वभाव 
सीखा कहाँ से है, उसके चकोर चक्षु तुम्हारे चत्र-मुख्ल के दर्शन के लिए श्रातुर हैं । 
झहपनी इस पत्तीक्ष्य दृष्टि को त्याग सरल गति धारण करों। वह तुम्हारे बिता जलध्युत 
ब्रछली तथा सोई सम वाले शर्पष के समान व्यधित हो रहे हैं ॥ 

छशष्ण की प्रतीक्षा में फाम-भावना का अ्रभ्ाव नहीं है, परच्तु उसका संकेव 
उन्होंने केवल बातावरण के लित्र-निर्माशश द्वारा कर दिया है-- 

भरते प्रकेले कुंण में घेढे मग्द किप्तोर । 
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फेरे हि्न सज्मा रचित चिबिष कुमुंम दल जोर 
विविध कुछुण दल जोर, तलप मिज्ञ हाथ बनावत | 
करि करि तेरों ध्यान कठित सो छिचन बिहाबत ॥॥ 
जाके सब शाधीस स्‌ तो आबीनो नेरे। 
जिंहि मुल लखि क़ज जियत चहु तो सुख्ष रुख हेरे ॥ 
उधर एकाकी कृष्ण कूंज में बैठे तुम्हारी प्रतीक्षा कर रहे है, तुम्हारे लिए 
धनेक कुसुमों को पंलुड़ियों की शेया सजाकर, पल-पल तुम्हारे वियोग में विश्षिप्तन्से हो 
रहे हैं। जिस कष्ण के आधीन समस्त विदव है थे तेरे श्राधीन हूं, यह हर स्म्रय तुम्हारी 
कवा-दुष्टि की आजा में तुम्हारे मुख के भाव देखा करते हैं | 
कष्ण के रूप के प्रति झाकर्षश तथा नारीसुलभ लज्जा के बीच कर्तव्याकर्तब् 
लिशिशत न करने चाली गोपिका के इस चित्र में कल्पना, अनुभूति तथा कला का सुन्दर 
पधब्मिणण है--- 
मोीतिम की बेली सी, मुरानी सकुचाति भरो, 
अझनम फिशनी कर काननः धरत है। 
चकित घितोन रहे, अजान शुसुकानि दाले, 
फाबय भाव भरी भौंहँ चित भरत है। 
मेन सधुवान सजे, सुक्ततव लता पे चंद, । 
|, घूँघठ के ओट सानों सुगधा करत हैं॥ . (उठाक्षा) 
साधुर्य भाव उनके काव्य सें प्रधान है, परन्तु कुछ पदों में विनय की ,अभि- 
ध्यंजना भी बड़ी सुन्दर हुई हैँ । कृष्ण तथा राधा दोबों ही के प्रति उसकी उपासमा में 
याबना के स्वर भी मिलते हैं ॥ कीटि-कोटि ब्रह्मण्ड जिसकी शबक्ित के श्रणुमात्र के 
परशिचायक हैं, जो सर्वशकितमभान, अपार विरदी, सर्बगुशग्राही हैँ, उस ब्रह्म के समक्ष 
झपने सुच्छ शस्तित्व के प्रशुभ लक्षरपों, असंख्य पायों का उद्घादन कश्ती हुँ केबल एक 
प्षम्बल, एक झाशा के सहारे--- 
गरीब नेबाज़ तें, ग्ररीब सें निवाज क्यों न, 
लाख लाख बातन की सूची एक बात हू । 
राधा की स्तुति में याचना के स्वर ध्वनित होते हैँ, राधा का अनुग्नह ही उनके 
जीवन की इगसगातों मौका को पार लगाने में समर्थ हो सकता है-- . 
त्राहि-आहि बुबभानु मंदिनी तो को मेरी लाज। का 
मय सलाह के पड़ी भरोसे बृड़त जन्म जहाजव। 
उदधि श्रभाह याहु चाह पाइयत प्रबल पवन की सोय | , 
काम क्ोध भव लोन भयानक सन्नस्‍्त को हाति कोय ॥ 
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जीवन-तौका डूबी जा रही है, उसकी रक्षा की लाज मुम्हारे ही हाथ में है ॥ 
केवल तुम्हारा ही भरोसा है।'। * 
सुन्दर कुंवरि बाँह गहि स्वामिति, एक भरोसों तेरो | 
सुन्दर कूँवरि के काव्य में शव गार प्रधान है| भक्ति-भावता में विश्याओ साझ- 
बाय के प्रभावस्वरूप रसात्मक दृष्टिकोश के आारोपशा में श्तृगारिकता प्रधान है | 
राधावल्लभ सम्प्रदाय के श्रपाविव शुगार की प्रसंपत श्रभिव्यंजना में सुस्बर कुँवरि 
की रचनाएँ भ्रपने संयत तथा परिष्कृत धू गाराभिव्यक्ति के कारण पृथक तथा महस्व- 
पूर्ण स्थान रखती हैं, परम्तु बहु मानसिक पक्ष के सहक्षारी के रूप में प्रयुक्त हुआ है । 
इस कारण उसमें स्थलता तथा हाथ-भाव और चेण्टामों का अभाव है। भय गार के 
इस संयप्त में उसके जीवन की भी एक छाप है । हिन्दू समाज की अ्रविवाहित साधारश 
नारी इसमे अधिक कहु ही क्या सकती थी ? मीरा की वेवना की तीज्षता में संयोग 
की जो आकांक्षाएँ फ़लकती हैं, उनमें पत्नीत्व के मार्दव के साथ-साथ उनके व्यक्तित्व 
की ्रसाधारणता भी है, अनुभूति पक्ष में सीरा के साथ सुन्दर फैबरि को कोई तुलना 
नहीं की जा सकती | जिस प्रकार मीरा की विशुद्ध भावनाजत्य विरहानुभुतियों के समक्ष 
कृष्ण के प्रति शारीरिक सम्बन्धों की कल्पता पर ही श्राधृत सम्पदाय के प्रभाव से 
सिक्स, सुन्दर कैतरि का संयोग कुछ भी महत्व नहीं रखता उसी प्रकार भीरा के 
ग्रसाधारण व्यक्तित्व फे साथ सुन्दर कुँवरि के व्यक्षितत्व की कोई तुलना नहीं की जा 
सकती । परन्तु उनके शूंगार के संय का पूर्ण श्रेय उनवो व्यक्तित्व तथा कुलीनता 
को है । 
शान्त रस गौर रूप से प्रयुक्त हुआ है, जिसकी अनुभूति थाचना के पदों में 
ध्यक्त हुई है। हास्य का भी सफल प्रयोग उन्होंने किया है। उसके हाल्य के उपादान 
साधारण जोवम की साधारण घट्माओं से लिए गये हैं। उत्तका श्रापोजन सनश्चपि 
प्रभ्परागत साहित्यिक पृ खलाओं में बांधकर नहीं हुआ है, परन्तु हास्थ रस की सूष्ि 
में बहु काफी सफल रही हैं। 
विवाह-योग्य किशोर कृष्ण को उसकी चीरी की बान का हरण दिलाती हुईं 
भौषिकायें कहती हूँ--- ह 
तंज चोरी की घात अपधाव की |. 
 बंदराय को लला लड़ते सुन लो बात सयान की 
फीरति पठई दुलहा देखत तिय श्राई बरसान की। 
सुख्दर कुँबरि सुलच्छन बुत मिधि ब्याहोंगे वृषभान की ॥ 
झाई है तो जावे कहेंगी बात रावरे जान की।॥' ' 
' श्षास फहुगी घोर कुंवर को जेहे वह प्रिय प्रान की ॥ 
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इक तो कारो चोर भयों फिर दुद़्या बाल जजान की । 
धुशि इँसि हैं चंबाननि दुलही जिह्ठि जपशा थे सभाव की ॥ 

“+है नन्‍्दराय के कछाडइले पुत्र | घेरी शिक्षा सुन थो, अब शपनी यहु चोरी की 
बान तज दो। बरसाने को स्त्रियां दुस्‍्हें देखने के लिए शा रही हैं, तुम्हारा बिवाहु 
सुलधारी गुशनिधि राधिका से होने जा रहा है, घहाँ की स्प्रियाँ वहाँ जाकर तुम्हारी 
इस बान की श्रालोचमा करेंगी, साय कहेगी एक तो काला है दूसरे चोर है, तुम्हारी: 
चब्दा के समान इुलहम जिसका सोच्दर्य शनुपत है, इस बात को सुनकर हँसेगी। 

स्थिथोचित इस परिहासों में विदग्घता तथा कला घाहे मे भी हो, पर इसकी 
सरलता तथा स्वाभावबिकता हो इसका सोन्दर्ष है ॥ ह 

उनके काव्ध का कलापक्ष भी पूर्णतः नगण्य भहीं है । भाषाभिव्यक्ति की ध्र- 
क्षता में कला का योग चेष्टा करके उन्होंने किया है । बाला बी साधना उनका ध्येण 
बहीं रहा है, परस्तु अभिव्यवित में सजीबता तथा सरसता लाने के लिए उन्होंने अनेक 
शलंकारों की शरण ली हैँ, उनकी ग्रनुभूवियों में बथाथंता थो है, परन्तु समीब सोन्दर्ष 
इतना उत्कृष्ट नहीं कि श्र॒लंकृत सौन्दर्य शायूधित सुधमा को ग्राभा को क्षीण बना दे | 
झपने काव्य को शनेक अलंकारों से सज्जित कर उन्होंने आकर्षक तथा सरस बनाया 
हैं । झूपक, उपभा तथा उत्प्रेक्षा, उनके हारा प्रयुवत शलंकारों में मुख्य हैं। अ्लंकारों 
की योजना भावाभिव्यक्ति के सहायक झूप मे ही हुई हैं। श्याप्त के रूप-सागर में डग- 
मगाती हुई राधे की लाज की चोका के चर्णन की सजीवत! दथा सफलता इस कंथम 
की पुष्टि करेगी--- 
स्थास रूप सागर में बेन बार पारथ के, 
साचतत तरंग अंग अंग री 
गाजव गहुर धुनि बाजन भधुर वबंन, 
नागिन अलक जुग सोधे सगसगी हैं ॥ 
भेवर त्रिभंगताई पान पें बाई ता में, 
मोती सशि जालत की जोलति जगमगी है 
काम पौन प्रबल घुकान लोपी लाज तातें, 
श्राज राधें लाल वी जहाज डगमगी है ॥ 
इसी प्रकार उत्प्रेक्षा के उवाहरण में ये पंक्तियाँ ली जा सकती हें-- 
मैच सधुवान सजे, सुक्‍तन लता ये चंद | 
घूँघट के ओोद मानों मुगया करत है ॥ | 

उपभाझों के प्रयोग सें प्राय: अ्रसिद्धियों ओर परम्परागत उपग्ावों का हो 
झहारा लिया गया है । काव्य के सोच्दयय को परिष्कुत बनाने के लिए ही अलंकारों का 


इ्िफि+ 


कुष्णु काव्य घारा की कबथिश्वियाँ श्द् 


पयोग किया गया है और इस ध्येथ की पति से वे चूर्ण सफल रही है । 
छंद-ज्ञात से बे पूर्ण भिकज्ष थीं। दोहा, स्रवेधा, कुंडलिया, कबित्त, सभी 
प्रचलित तथा प्रधान छंदों का प्रयोग उनके काव्य में मिलता है। इसको प्रयोग में 
अशुद्धियाँ अ्पवाद रूप में शाती हैं। पिगल शास्त्र की उपरेखा का उन्हें पूर्ण ज्ञान था, 
ऐसा भालूम होता है। कई स्थलों पर मात्रा की न्यूनता तथा अधिकता का दोष कवित्ता 
के प्रवाह को भंग कर देता है, पर ऐसे स्थल बहुत कम हैं । उन युग की श्रन्य लेखि- 
काझ्रों ने कला तथा साथ का संतुलन इस मात्रा मे नहीं वाँधा | कुंडलिया छंद के 
साधारश नियम के अनुसार, जिस बाब्द से छंद प्रारम्भ होता है उसी से उसका अन्त 
भी होना चाहिए, परस्तु सुन्दर कुँवरि ने इस नियम का पूर्ण उहलंधव किया हैँ | 
हुए “ने प्रधात रूप से क्रजशाया का प्रयोग किया है। क्रियापद, विभवितयों, 
फरारक चिह्न इत्यादि शुद्ध क्षजभाषा के ही हूँ, झ्ाइचय का विधय तो यह है कि राज- 
स्थानी की छाया का भी झाभास उनको भाषा में नहीं मिलता। ऐसा ज्ञात होता है 
कि भाषा के प्रयोग में चहु स्थानीय भाषा-नियेध दो प्रति जागहक शहुती थीं। इस 
निषेध का मूल कारण क्या था यह समझ में नहीं आता । ब्रजनापा में संस्कृत शब्दों 
का तत्सल छूप में प्रयोग उनके संस्कृत विषयक यथ्थेष्ट ज्ञान का परिचायक है । संस्कृत 
मिश्चित साहित्यिक ब्रजभाषा ही उनके काव्य को भाषा है, जो बथोजचित असंकार से 
विभूषित होकर, भावन्ताप्रों की भ्भिव्यक्ति के लिए पुर्ण सक्षम बन गई है। 
सुन्दर छुँवरिबाई के काव्य को पूर्ण उपेक्षा हिन्दी साहित्य के इत्िहासकारों फी 
बारी हारा रचित साहित्य के प्रति उपेक्षापुर्ण दृष्टि की परिचायक है । विशालता के 
समक्ष क्षद्र की उपेक्षा का कारण तो समझ में श्रा सकता है, परन्तु साहित्य के विज्ञाल 
सागर में केवल असाधारश बिस्दुश्नों का ही महत्व नहीं होता, साधारण बिख्ुओं का 
शभाव सागर की विज्ञालता के अस्तित्व को भी हंकायुक्त बना सकता है, सुन्दर कुँवारि 
की प्रतिभा पर संशय करने का कोई भाषार नहीं है। नारी-जीवत की परिश्ीमाश्नों 
के बीच प्रस्फृटित उनकी काव्य-प्रतिभा के कला तथा भाष दोनों पक्ष सन्त हूँ | 
'परिष्कृत भाषा, सरस शभभिव्यक्ति, सुखर कत्पनाएँ, रसाटभूति इत्मादि काव्य का कोई 
झंग ऐसा नहीं, जो उनकी रचनाओं में व हो | 
उनकी समस्त रसनाश्रों की साधारणता में अनेक उत्कृष्ट स्वल मिलते हैं, जहाँ 
अ्रमुभतियों की श्रभिव्यक्षि तथा कला का प्रयोग श्ेष्ठ तथा उच्च स्तर पर है । उनके 
काव्य की शन्‍्टामपूर्ण उगेश्य के लिए हिन्दी के इतिहासकारों का स्थियाँ हाथ रखित 
झाहित्य के भति उपेक्षाबथ दृष्किक्षोष् ही उत्तरदायी हैं ॥ े 
वाज--धर्म तथा जाति की सीमा तोड़कर कृष्ण के चरणों में सर्वस्व समर्पण 
“हा, ताज ने कप्ण रूप के प्रति नारी के सहुज भ्राकर्षण का अपसाखत दिया | भध्य- 
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कालीन धामिक संकीशताशओों तथा सामाजिक बच्चनों का अतिक्रमश फेर अ्रपती 
भावनाओं की साभथ्य तथा भवलता की इस परिचायिका की जीवनी पूर्णतः संदिग्ध 
है । इसका संक्षिप्त उललेश णत्षपि शिवसिह सरोज के समान प्राचीन इतिहास ग्रंथ में 
भी मिलता है, परन्तु इनका परिचय उससें पुरुष के रूप में दिया गया है। ताज कवि 
शीर्षक से उनके स्त्री होने का कोई प्रमाण नहीं भिलता | परन्तु श्री मुंशी वेबीप्रसाद 
तथा अच्य लेखकों की कतियों में ताज का नाभ स्त्रीलिग में प्रयुक्त है ॥ इसका जन्म, 
शचनाकाल, सुत्यु-तिथि सत्र कुछ पूर्शातया संदिग्ध है। शिव्सिहु सरोज के अ्नुशार 
इसका जत्म संबत १६५२ हैं। मंशी देवीग्रसाद ने सम्बतू १७०० के लगभग इनका 
समय गाना है । 'हि्दी के मुसलभाव लेखक' तथा 'घुस्तलधानों की हिन्दी सेवा में उसकी 
जीवती का कुछ अंश तथा उनकी रचनाओं के कुछ उद्धरश संकलित है । 'स्त्री कवि 
फौमुदी' में जीवनी अंश तो सम्तोषजनक है, पर काव्य के उद्धरणों की संख्या इतनी 
कभ है कि उसके आधार पर ताज की काव्य-प्रतिभा के विषय में कोई निष्कर्ष नहीं 
निकाला जा सकता | श्री मिर्गल जी ने ताज के विषय में श्री गोविन्द गिल्‍ला भाई से 
पन्न-ब्यवहार किया था। गोदिन्द गिल्‍लला भाई हिन्दी के प्रसिद्ध लेखक थे। उन्होंने 
लिखा है कि ताज के सेकड़ों छव उनके पास एकत्रित हैं | उनके निभ्य पत्र हारा ताज 
के जीवन के विषय में श्रमुमात किया जा सकता है :--- 

धताज साम की एक मुसलमान स्त्री कवि करोली ग्राम में हो गई है । वह महा- 
घोकर मंदिर में भगवात्‌ का नित्य प्रति दर्शत करती थी, इसके पश्चात्‌ भोजन प्रहण 
क्षरती थी । किन्तु एक दिन बेष्णवों ने उसे विर्धामणी समझकर मंदिर में दशत करने 
से रोक दिया। ताज उस दिन उपवास बारके मंदिर के श्ाँगन में ही बेढी रहु गई 
झौर कृष्ण का नाम जप करती रही | जब रात हो गईं तब ठाकुर जी स्वयं मनुष्य का 
रूप घारण कर भोजन का थाल लेकर ताज के पास श्रायें श्र कहने लगे तूने श्राज 
कराना भी प्रसाद नहीं खाया, ले श्रव इसे खा ॥'१*१* ** * "प्रातः:काल जब सब वेष्णव 
गाये, तो ताज से सारी बातें उनसे कह सुनाई । ताज के सामने भोजन का थाल 
वेखकर वे अत्यन्त चकित हुए ॥ वे सभी वेष्णाव ताज के पैरों पर गिर पड़े और क्षमा- 
गरर्थता करने लगे | तब से ताज प्रतिदिन भगवान्‌ के दर्शन करके प्रसाद ग्रहण करने 
लगी । पहले ताज मंदिर में जाकर ठाकुर जी का दर्शन कर आती थी तब और दुसरे 
वैष्णव दर्शन करने जाते थे | ह 

मलाज परम बेष्णव शोर महा भगवद्भवत थी । ठाकुर जी की छुपा से हु 
भक्त हो गई | जब में फरोली गया था तब पझनेक बैष्छावों के मुँह से मैंने यह बाल 
घुती थी, वहीं मेंते इनकी अनेक कविताएँ भी सुनों। उसी समय इनकी कितनी ही 
कविताएँ मेंने लिक्ष भो जी थों। ताब की दो सौ कविता मेरे हाथ की लिखी हुई भेरे 


कृष्ण काव्य धारा की कबयिश्रियाँ श्ध्क 
निजी पुस्तकालय में हैं ।” 
“गोविन्द गिलला भाजे 
सिहोर, 
भाव नगर राज्य 
ताज का निवात्त-स्थान करोली ग्रा्ष में था। भुसलभाव घर में जन्म लेकर 
भी उनके संस्कार परम वष्णवों के-से थे । इनके विषय से कुछ इन्तकथाएँ प्रचलित 
हैं ज़िमका सारांता यह है कि वे कृष्ण की परम भवत थीं। हिन्दू नियमों के अनसार 
स्वान-ध्यान करके ने मंदिर में कृष्ण को बशेम-हेतु जाती थीं। एक दिन वेध्णवों मे 
झनके विधर्मी होगे के कार उन्हें भंविर में प्रवेश करते का तिषेष कर दिया । ताज 
झापने इष्टदेख के दर्शन के बिना भोजन कंसे करतीं, श्रतः: उपबास करके थे कृष्ण का 
माम जपती रहीं। शक्ति में स्वयं कृष्ण मानव रूप में उनके पास भोजन लेकर शाणें, 
झौर इस भेव के खुलने पर बैध्णवों ने लज्जा से क्षमाआर्थवा की श्रौर अपना भिषेध 
लौदा लिया । भ्रम्त:साक्ष्य तथा यत्र-तत्र बिखरी हुईं ताज विषयक प्राप्त साथग्री से यहु 
प्रमाशित होता है कि बहु पंजाब की निवासिनी थीं | उसके झुसलमान होने में कोई 
सम्देहु नहीं है । वे स्वयं अपने धर्म-परिव्तेत की कहानी इस शब्दों में कहती हैं--- 
सुनो दिलजावी, मेरे दिल की कहाती, 
तुम बस्त ही बिकानी, बंदमासी भी सहूँगी में ॥ 
देव पूजा ठानी, में निवाज हूँ भुलानी, 
तजे कलमा कुरान साहे गुनन गहूँगी सें॥ 
स्थामला सलोना सिर ताज कुल्ले दिये 
तेरे नेहू बाग में निदाघ हूं बहूँगी में। 
नन्‍्द को कुमार कुरबान तोरो सूरत दें, 
; स्वाढ़े चाल प्यारे हिन्दुबानी है रहूँगी में |॥ 
हुस स्पष्ट कथ्त के पश्चात्‌ उसके धर्म-परिवतेन में कोई सम्देह नहीं रहु जाता । परन्तु 
झाइचवर्य तो इस बात का है कि इसकी रचनाओं में इस्लामी सिद्धान्तों की छायरामात्र 
भी नहीं दिखाई देती ॥ प्रसिद्ध सुसलमान कृष्ण-भवत रसखान की भाँति ही ताज भी 
छुष्शा के रूप और दावित पर मुग्ध हैं। ऐसा ज्ञात होता है. कि किसी वैष्णव का उस 
पश बहुत गहरा प्रभाव पड़ा था । हृष्ण के प्रेमवर्सन में फेवल उनका रूप ही नहीं हूँ, 
'खन्की इंवित भी है । | ३ 
यहापि उसके कृष्णा का रूप माधुर्थ भावना के अनुकूल झआलम्बस प्रस्तुत करता 
है, परत्तु भ्रधिक स्थलों में या तो बहूं स्जेन्सजाये रासमंडली में नृत्य करते वाले नकली 
हुएए के समान भाषित होते हैं। जैसेन- | कक व 
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श्ष्प भध्यकाक्षीन हिन्दी कबयिश्नि 
छेल जो छत्बीता सब संग में. रंगीला, 
बड़ा कित्त शड़ीला कहूँ देवतों से न्पारा है । 
भाल गले सोहे, वाके मोती सेत जोहे, 
काम कुंडल भन भोहे, जाल मुझ सिश्थारा है ॥ 
शथवा पतित-उद्घारत गरिमाभय, अवतार रूप कृष्ण उनकी श्रास्था के 
पाज़ हुँ -- 
श्रव से प्रहक्तद गज प्राह से ग्रहिलया देवि, 
स्थोरी ओर गीध श्रौर विभीषत जिन तारे हैँ ॥ 
पापी झ्जामिल सुर तुलसी रास कहूँ, 
वानक मलूक ताज हुशि ही के प्यारे हैं. ॥ 
घी लाभदेव दाहू सदना कंसाई जात, 
गलिका, कबीर, सीरा॥ सेत उर धारे हैं ।॥ 
जगत को जीवन जहान बीच नाम सुन्‍्यो, 
राघा के बल्लल कृष्ण वललभ हमारे हैं ॥ 
छृष्ण के मधुर रूप का चित्रण उनके घिराठ रूप के अ्रकन को तुलना में बहुत नीचे 
रह जाता है । मधुर चित्रण में शारीरिक चेष्टाओं की प्रधानता के सामने उनका 
भावात्मक पक्ष गोणश पड़ जाता है, परन्तु विशाट की गरिमा के प्रति आस्था श्ौर 
पिद्वास उनके काव्य के एक-एक दावद में प्रस्फुटित होता है । उनके कृष्ण में महा“ 
भारत के राजनीतिलन्न, गीता के उपदेशेदः तथा ब्रज के कन्हैया के रूपों का समन्चय है | 
भावनाओं की प्रतिक्रिया के फलस्वरूप हिन्दू धर्म पर विश्वास और कृष्ण के 
प्रति प्रमाढ़ प्रेम तो भ्राइचर्य को वत्तु नहीं है, परन्तु ताज द्वारा बंशित हिन्दू धर्म में 
प्रचलित पौराखिक कथायें, उनके प्रसंगानुकूल शुद्ध तथा यथातथ्य वर्णनों को देखकर 
हुआातू विश्वास नहीं होता कि उनका जन्म मुसतलमाव घराने में हुआ था। भहाभारत 
रामायण इत्यादि की प्रचलित कहानियों से ही नहीं शपितु शर्नेक अन्तःकथाओं से भी 
उनका पूर्ण परिचय है । कुदनपुर जाकर भीष्म की सहायता करने जैसी अनेक छोटी- 
छोटी कषाशों का विवरण भी उनकी रचनाओं में मिलता है जिससे अनुमान होता 
है कि उन्हें हिन्दू धर्म की रूपरेखा का विस्तृत ज्ञान था| 
कृष्ण के प्रति उनकी भावना में अनन्यता है। मानव-भावताओं के भारोपश 
में साधु भावना को प्रधानता है । उनके माधुय में लीला, रूप तथा प्रेम का साधंजस्य 
'है। विरह की अमुभूतियों में सिलन की छाय! देखकर संतोष कर लेने की शक्ति उनमें 
भंहीं है, उसके मेत्रों को तो साकार दर्शन में टी विदवास है, प्रेम सम्बन्धी अनेक प्रसिश्ष 
अपनानों से उसकी भावनाश्रों का यहू सम्बध्ध स्थापन अमुपण है--- * ३०-६ 


फुध्ण काव्य घारा की कवयित्रियाँ (घं 
भानु के प्रकास बिना कंज मुख छाँपि रहे, 
केतकी के वास बिया मोर दुख सीर है । 
देखे बिना चन्द के चकोर चित चाय रहे, 
स्वाति बंद चाखे बिना चातक् सन पीर है।॥ 
दीपक की जोति बिना सीख तो पतंग धुने, 
भीर के बिछोह भीम कंसे करि जी रहे । 
कहें कवि ताज मिल मानिये हसारी किथों, 
" नेतत में देखूं जब मैसन में धीर है ॥ 
हिलू धर्म में प्रचलित शवेक्र श्राइम्बरों पर उन्होंने जो ग्राक्षेतर किसे हैँ, उनमें व्यंग्य और 
लांछना नहीं है, परन्तु उनकी मीठी वाणी में निहित संफेत इस उपहृत्तप्रद बहलुओों 
की महत्वहीनता सिद्ध करने के लिए पर्बाप्त हैं। उदाहरण के लिए+- 
काहू को भरोसो बद्रीनाथ जाय पायें परे, 
काहू को भरोसो जगन्ताथ जू के भात को ॥ 
काहू को भरोसो काशी गया सें ही पिड़ भरे, 
काहू को भरांसो प्राग देखें बठ पात को ॥ 
काहू को भरोसों सेतबन्घ जाय पुजा करे, 
काहू को भरोसतो दवारवती गये जात को | 
काहू को भरोसो ताज पृस्कर में दान दिये, 
मो को तो भरोस्तो एक भन्द जी के लाल को () 
- इस प्रकार ताज की भक्ति-मावचा का आधार कुष्ण का साधुर्यमय विराद रूप 
- हैं। उनकी भावनाश्रों में निधोरणी का चंचल वेग नहीं, समतल स्थान में प्रवाहित 
सरिता का शात्त स्निग्ध प्रवाह है। उपात्य के भ्रति उनकी भावना में विध्वासजन्ध 
“ सभर्पण है | इस समर्पण में उद्विनता विछूलता उतनी नहीं जितनी श्रास्था और श्रद्धा 
'है। कृष्ण के भधुर रूप में भी नैतिक छाप है, लौकिक व्यक्षित के रूप में भी उत्तके 
कृष्ण उनसे उच्च स्तर पर हैं, राधा तथा गोषियों के साथ कृष्ण की कीड़ा के प्रति 
झानत्द और पहलास तो है, परस्तु उच्छ' खल रसिकता नहीं । 
:/ , , श्रेश पंथ की गहनता और गम्भीरता से उनका प्रोढ़ हृदय परिचित हुं। कृष्ण 
: के झूपणन्ध श्राकर्षण के उन्पाद में उनकी भावनाओं का बाँध नहीं दूद जाता, उसका 
संतुलित मस्तिष्क उसे जीवन की तुला पर रख उसका मूल्य श्रॉँकने का प्रयास 
कर्ता हु--- ६.8, 2 ५.४ ह | 
. भुस्वयानि तिहारी जो गेंने लखी, 
लखि के मन में श्रति नेह जुदानों । 


१६७ सध्यकालीन हिन्दी कंबंथिश्नियों 


जी तुम चाहत एक बिसे, 
हम एक के बीस बिसे तेहि मानों ॥ 
शहू बड़ी है जो प्रेष्त के पंथ की, 
बातुर होम सोई चित शआनो । 
जीवन ताज कहे जग में, 
तुक चारहि श्रादि के अक्षर जानो ॥ 
उपास्य तथा भक्ति-शवना के अतिरिक्त हिल्यू धर्म में भाग्य अनेक सिद्धान्तों 
का प्रतिपादन भी उनकी रचनाओं से मिलता है । कर्म-काण्ड भारतीय दर्शन में से 
से मुख्य विषय रहा है, ताज से इसकी विवेचना करते हुए भी अनेक सबंये लिले हैं, 
जिमके सौष्ठव तथा स्पष्ठता का परिचय तदृविधयक एक सबेपे से हो जायगा--- 
कर्म सो बुद्धि हूँ ज्ञान गुने अर, कर्म सो चातक स्वाति जो पीवे । 
कर्म सो जोग अर भोग सिले, श्ररु कर्म सो पंकज मौर न छीवे ॥ 
कर्म सो ताज मिले सुख वेह की, कर्म सो प्रीति .पतंग ज्यूँ देवे | 
कर्म के यों ही भ्रषीन सबे, अरु कर्म कह के अ्रधीत न होवे ॥ 
ताज हारा रचित काव्य के विषय से परिचय के उपरान्त उनकी रखनाओं का 
काव्य-पक्ष हमारे रामक्ष श्राता हैं। ताज के काव्य से अ्रनुभूतियों के ल्लोत का स्वच्छन्त 
तथा निर्बन्ध प्रवाह नहीं है । अनुभूतियों की गति की स्वच्छन्दता मुक्त गेय पढों में ही 
व्यक्ष की जा सकती है, ताज ने कृष्प्प काव्य के लेखकों की चिर-परिचित पददौली 
का प्रनसरण से करके कवित्त तथा स्वेया-शैलो को अपनाया हैँ, परन्तु छंदों के बन्धाम 
में वे पुर्णोतता सफल रही हैं ॥ उत्तके सबेधा तथा कवित्त दोनों ही छंदों के प्रयोग में 
कोई विचारणीय दोष नहों श्रा पाये हैं ॥ शैली की प्रॉंजलता तथा छंदों की लय भ्रौर 
संगीत एक सध्यकालीन साधारुख नारी के लिए श्रपवाद-से लगते हैं । हिन्दी में भकित- 
काव्य की रचना करने बाली स्त्रियों में रानियाँ ही अधिक थीं। उनके लिए काव्य- 
शर्त इत्यादि विषयों की शिक्षा यद्यपि दुष्प्राप्प अवश्य थी, पर अप्राप्य नहीं थी, परस्तु 
ताज जैसी साधारण स्त्री में काव्य-शास्त्र विधयक प्रॉजलता बास्तव में श्राइचर्य का 
फारण बन जाती है । ः 
उन्होंने श्रमेक्त स्थानों पर उठोक्षा, उपमा, उदाहरश इत्याति अलंकारों हारा 
आपने काव्य का सौन्दर्य द्विगुशित किया हूँ । प्रसिद्ध उपमानों ही का सम्बल उन्होंने 
लिया हैँ, परन्तु उसे अपनी मधुर भावनाश्नों तथा भाषा द्वारा विरन्‍्तवीन बना दिया है। 
पनुप्रास की पुर से ही उन्हें सन्‍तोष नहीं होता पत्युत उनकी बोली ही साथुप्रासिक है-+- 
ऐसे हैँ छबीले लाल छल की जो बात करें, 
मेरे चाह चौगुती तलास दिन रैन है | 


कृष्ण काव्य धारा की कवयित्रियाँ १६१ 


संत में उसंग भरे कोमले कक रंग, 
नेहू भरे भोहु सो जो मोहे मन मंतर है। 
चतुर सयाने सब चातुरी की बातें सुने, 
चाहि चित चोर लेत ऐसे दुख देन हैं । 
उपसा के भी अनेक सुख्धर उदाहरण मिलते हूँ। उपभा, उदाहरण, सम्बेहु 
इत्यादि अ्रलंकारों का प्रयोग सात्रा में यद्यपि पर्याप्त है, परन्तु अधिक सुन्दर महीं है ॥ 
उत्प्रेक्षा बहुत सुन्दर बच पड़ी [| । एक उदाहरश लीजिए--- 
नेक्षु बिहाय न रैंच कछ यहु जान भयानक भार भई है । 
भौत्त में भाव समाज सु दीग्क अझंगन में सतो आग दई है ॥ 
प्रसाद तथा भाधुर्ष गुरतों से उनकी कविता श्ोतओत हैँ । श्ास्त रक्त तथा अपाधथिव 
शुंगार उनके काव्य में प्रधान है | साधुर्य शोर श्रद्धा की भावनाएँ कृष्ण के महिल तथा 
रसिक चरणों पर बिखरकर काव्य बत गई हैं--- 
दुष्ड जन मारे, सब सन्त को उबारे, ताज, 
चित्त में मिहारे, प्रन प्रीति करतवारा हैँ | 
नगद जू को प्यारा, जिन कंस को पछारा, 
वहु वृच्धावन बारा, कृष्ण साहब हम्मास हैँ ॥ 
हुदम में उभड़े कृष्ण के प्रति श्राह्या का यह उत्लास, रवि के प्रकाश, चल की 
शीतलता, ईद की कृपा, शुक्र, शनि, मंगल इत्यावि झवेक नक्षत्रों की गति से भी अधिक 
बढ़ और प्रबल है--- . 
ह मो को तो भरोसो एक भीतम गोपाल को ॥ 
ताज के माधुम में किसी-किसी स्थल पर लोकिक शुंगार की भाववाप्रों का 
प्रभाव प्रधान दिखाई देने लगता हैं | कालिन्दी के तह पर स्थित सिकुंज के सध्य 
पंकज बाय्या प्रस्तुत कर राजा की प्रतीक्षा करते हुए कुष्णा तथा राधा की चहक- 
सठक पर अठकी हुई श्राँखें कल्पना-जगत्‌ की सुख्दर तिर्भाण हैं, परस्तु इस प्रसंग में 
शालस्बन की अपायिवता ही नैसगिक है। भावनाओं तथा वातावरण की लौकिकता 
में काम का स्परदल हे--- 
, कालिग्दी के तौर नीर भिकट कबम्ब कांज, 
मन कछ इच्छा कीौनो सेज सरोजन की। 
ग्रम्तर के यात्री काम्मी कॉबल के बल लेके 
रची सेज तहाँ शोभा कहा कहो तिबकी ॥ 
तिहू समे ताल प्रभु दंपति सिले की छवि 
बरन सकते नाहि को माहि छत की। 


सध्यकालीन हिन्दी कवायेतल्रियां 


चर 
किट 


शत की चहक वेशि अंखियाँ अध्क रहीं, 
सीच को सटटक नाहि साजत वा छपि की | 
उनकी सरस झभिष्यंजना प्रॉंजल भाषा, सजीव कत्पमा, भावुक चित्रण सेथ 
सुब्र भ्रलंकत इली का परिचय, भीरब रजनी के एकान्त में, अश्रुश्नों तथा उच्छवासों 
में तड़पती हुई विशहिणी बाला के चित्रण से मिल जायगा-- 
चेत नहीं मन में, सलीन सु्नेत भरे जल में न तई है 
ताज कहे पर्यक यों बाल, ज्यों चंप की माल बिलाय गई हैं 
नेकु विहाय ने रेस कछ यह जात भयाचक भीर भर्दे है। 
भौव में भात समा सदीवक, अंगन से भनतों श्रागि ८ई हे ॥ 
भव की व्याकूलता में शलीन, पर्यक पर मुकई हुई चंपकमाल के सदृश् माला 
की व्यथा इन भावपूरां तथा अलंकत पंक्तियों में समीब हे | प्रतीक्षा की लम्बी घड़ियों 
के ब्रीच् यहु देखकर कि रात्रि अभी बहुत शेष है, उसके भन का भार बढ़ जाता है 
कौर सुने भवन से जलते हुए प्रदीप का आलोक उसके अंगों को प्रखर सूर्य की भाँति 
जलाता है। कल्पना, भाव तथा अभिव्यक्ति, इन सभी दृष्टियों से ये पंक्रियाँ साधारण 
स्तर से ऊंची हैं | ताज के काव्य में व्यक्ष प्रोह् भावनाओं तथ। प्रॉजल और परिपकक्‍त 
श्रभिष्यंजना शैली पर दृष्टिपात बारने से ऐसा ज्ञात होता हैं कि ताज ये काब्य-रचना 
कं आारभ्मभ एक प्रोढ़ जीवन-दर्शन को आत्मसात करने के प्चात्‌ किया था। प्वस्लास 
के एकेइवरबाव में उन्हें उनकी अपनी आध्यात्मिक जिज्ञासा का समाधान नहीं प्राप्त 
हो सका, शौर लौकिक विकर्षेश के प्रभावस्वरूप श्रध्यात्म क्षेत्र में श्रयेक प्रयोग करने 
के पश्चात्‌ उसकी रामात्मक प्रवत्तियों को कृष्ण के सधुर झूप का शाश्रयथ सिला, यही 
केंारण है कि उसके काव्य में रागात्मक अ्रवुभृतियों के साथ गश्भीर वार्शनिकता की 
सरस अभिव्यंजना मिलती है ३ 
ताज पंजाब की निवासिनी थीं | उसकी कुछ कविताओं में पंजाबी तथा उर्दू के 
शब्दों का बाहुल्‍य है. तथा अधिकांश सबैये तथा कवित शुद्ध बजसाबा क्षी माधुरी में 
पे हुए हैं। ऐसा भातत होता है कि काव्य-साधना के आ्रारम्भ-काल की रचनाओं में जब 
उन्हें त्रजभाषा का पूर्ण ज्ञान महीं था, उन्होंने उर्दू तथा पंजाबी शब्दों का प्रथोग किया 
है। उनके धर्म-परिवर्तेत सम्बन्धी सबेये की यह पंक्षितयाँ इस कथन की पुष्टि करती हुँ--- 
सुनो दिलजाती, मेरे दिल की कहानी, 
तुम वस्त ही बिकानी, बदनाभी भी सहूँगी में । 
हर मय 5 
ननद के कुमार कुरबाम तोरी सुरत पे, 
त्वाढ़ वाल प्यारे हिन्दुवानी हे रहेंगी में । 
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दूसरे प्रसंगों के किस तथा सबंध थे भी एसे अनेक उदाहरण मिलते है--« 
प्रीतम प्रवीच सुनो कहें वे बर उम्हें 
मित्र का मिलाप धार भिसत की दिसानी है । 

इसके विपरीत झनेक स्थलों पर ज्नसकों भाषा संस्कृत के शनेक तद़भवों तथा 
कुछ तत्समों से बनी हुई ब्रजभाषा है; पीछे आगे हुए अनेक्ष उद्धरण इस उक्ति करे 
प्रभाशस्वरूप लिए जा सकते है | उर्दू भाषा के ऋयोग के कारण खड़ीवोली का भी 
पुट उनकी भाषा में आ गया हूँ । 

थे कबगिद्रियों की रचसाप्रों के अ्प्रकाशन को हो भाँति ताज की रचनायें 

भी उपेक्षित साहित्य की राशि के साथ पद्ठी हुई हैं। जो रखताये बन्न-तत्र खोज के 
फलस्वरूप एकत्रित हो सकी हैं, उसका शर्तांश भी श्रभी जमता के सामने नहीं झा सका 
है, जो रचतायें प्राप्त हैँ, उन्हीं के आधार पर उनकी काब्य-प्रतिभा श्रौर कला-प्रियता 
का आभाससात्र शिलता है १ 

कृष्ण काव्य की कवयिन्नियों में, कला के सोप्डब की दृष्टि से घीरा के फाचात्‌ 
ताज का ही स्थान श्राता है । उनके काव्य की शुद्ध आत्मा चुधर कला की कसोटी पर 
पूर्ण परिष्कृत होकर निखर गई है | यह कहना शनृपमुक्त ने होगा कि ताज श्रपने 
युग की एकमात्र सचेष्ठ कलाकार थीं। गीरा की अ्रनुभूतियों की प्रखरता ही कला 
बन गई थी, उनकी भावनाओं की श्रमन्न ल्ोत के प्रवाह में घुन्दर मुक्‍्ताएँ सिलती हूँ, 
परन्तु ताज क्षी अनुभूतियाँ उनकी प्रतिभा तथा कला के स्पर्श से कुख्बन बस गई हैं। 

आ।वेली अजि---थी बड्थ्याल जी हारा सम्पादित, नागरी प्रचारिशी सभा 
की खोज रिपोर्टों में तथा 5प्हीं के द्वारा लिखित एक लेख में शलबेली अलि का उल्लेख 
मिलता है। इनको घिषम में सबसे पहला सस्देह यह उत्पल्त होता हैं किये स्त्री थीं 
क्रथवा सखी सम्प्रदाय की हश्ती नामघारी अनुयायी | स्वर्म वढध्बाल जी ने तथा शोध 
कश्मे बालों में उमका उल्लेख किया तो हैं स्त्री के रूप में, परन्तु उसमें शंका की शब्द 
भी बहुत मिले हुए हैँ। बडध्वाल जी के सतावुसर उसकी सखी सम्ददाय- के अनयागी 
होने की अधिक सम्भावना दृष्टिगत होती हैँ । हसतलिखित ग्रंथों की खोज करने बालों 
ने एक स्थान पर लिखा है, अलबेली श्रलि बंशी अली को भषत थीं। डूसरे स्थाव पर 
लिखा है कि वह पुरुष थीं या सनी, मह कहना कठदित हैं। उनके काब्य तथा साधता 
का रूप देखकर तो उनके सखी सम्प्रदाय के पुरुष होने की सम्भावसा लगती है; उन्होंने 
झपने यथार्थ ताम का प्रथोग अपनी रचनाओं में महीं किया, इसी कारण, उत्हें कब- 
ग्रिज्नियों की श्रेणी से पृथक्‌ नहीं किया जा सकता, जब तक कि इतिहासकार इस विषय 
में किसी विशेष निष्कर्ष पर न पहुँच जाये ॥ 

मिश्नबन्ध में इनका उल्लेख इस प्रकार है--इसको कविता मकतभाल में है और 
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३०० पद गोविन्द गिहला भाई के पुस्तकालय मे हैं । 'श्स मंजरी' में भी इसके फवित्त 
हैं । परम्तु श्रव तक उनदा स्वतात्र ग्रंथ व तो शोध में ही मिला था श्रौर न हिन्दी 
साहित्य के किसी इतिहाल-अंथ में ही | 
उनके जीवन तथा रखचनाकाल के विषय में कुछ सामग्री प्राप्त नहीं है । इनके 
गुरु बंगी अली थे, जिनके नाम का उल्लेख उम्होंमे अपनी रचनाओं में किया है | इनके 
लिखे हुए तीम ग्रंथों क। विबरण खोज रिपोर्ट में मिलता है--- 
१. अलबेली शलि ग्रंथावली । 
२. गुप्ताई जी का संगल । 
३. विभय कुंडलिया । 
 प्रलबेली श्रलि स्रथावली में, जिया जी का रंगल, राघा श्रष्टक और माँफ ताप ' 
के तीन छोटे-छोटे प्रंथ संगहीत हैं, जिनमें राधा जी के स्वरूप-धू गार तथा सावन 
सम्बन्धी गीतों का चयन हूँ | उद्धृत पदों हारा उनकी पअभिव्यंजना, कला भाव तथा 
साधवा के विषय में अ्रनुभान किया जा सकता है। ग्रंथ के भारस्भ में राधा की स्तुति 
है, जो कला तथा भाव दोनों दृष्ठियों से अत्यन्त साधारण हैँ। श्रस्त भें उस स्थिति का 
चित्रण हैँ जहाँ भक्त हुदय की कल्पना, पूर्ण तन्मथ होकर श्रपाथिव सत्ता की श्रशुभूत्ति 
अ्रपने जीवन में करने लगती हँ--- 
मेह सनेह सती अंशिया था सारी शन भावे। 
सखी जानि को श्रपत्ती हमको अंतरोदा पहिनाबे ॥ 
बाल खुले पर सुद्दे फ्रेँट तूरा शजब सुहाव। 
डोरी लगे डुपटटे की हपदन लटकति भवन भाव ॥। 
' तिलक लक भाला घोतिन की कटि तट बंदी बाँघे । 
चुम्बन करत लाल मुख लाल व॑श्ी कर धर काँघे ॥ 
राधा का यह रूप, उनके प्रति साधक की भावना तथा हाभिव्यक्षित की 
स्पष्टता सारी-हुदय की श्रपेक्षा, नारी बनने की कल्पना सुख में विभोर पुरुष के हुदय 
के श्रधिक भिकद है । 
भो सो ही व फोई पातकी तुम्त सो तो अधिक उदार । 
तुम हो तेसी कोजिए श्रहों रसिक सुकुसार ॥ 
झहो रषखिक सुकुमार कझे विनती कर जोरी। 
बंध्यों रहे भव रेत दिना तुथ प्रेम की डोरी॥ 
जो चाहो सो करो कुंचर त्रिविध 'झन हुरता। 
अझलबंली अ्रलक्ति परी आन पद पंकज धरना ।॥॥ 
इस पढों में भावनाप्रों की प्रखरता, अभिव्यंजना-ौली इत्यादि काव्य के सभी 
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शावश्यक अंगों की परिपृति हुई है । नारी-भावता चाहे इसके रखयिता को स्त्री मानने 
का लोभ न संवरण कर धक्के, परन्तु तक श्रीर विवेक उन्हें सखी सम्प्रदाय का साधक 
मानने को ही विवश्ञ करते है, परन्तु कवयिन्रियों के मध्य उसका उल्लेख करना उनके 
साम की संदिधता के कारण ही अनिवाय हो गया है। 
अलबेली ग्रलि ने शुद्ध ब्रजभाषा का प्रयोग किया है। क्जभाषा के स्थानीय 
रूपों के साथ संस्कृत पदावली का प्रयोग भाषा की साधुरी की अ्भिवृद्धि कर देता है । 
बैली उनकी श्रलंकृत तो नहीं कही जा सकती, परल्तु अ्रल॑कारों के प्रयोग का श्रभाव 
नहीं है । रूपक तथा उपभाशों का परम्परागत उपभानों ह्वाश प्रयोग किया है । पद 
शेली हो उन्हें प्रिय है, परन्तु विनय कुंडलिया प्रंथ मं कुंईलिया छा का सफल प्रयोग 
हुआ है । उनकी भाषा की माचुरी, कल्पता की प्रचुरता, मोलिक उद्भावनाओं तथा 
छंव के लग फा परिचय इस कुंडलिया से भली प्रकाश भिल सकता है 
क्जनागरि घूड़ामति सुख शागर रस रास। 
राखी निज पद पिजरे मम मन हँस हुलात ॥ 
मम सम हुंस उलास बढ़े दिन.दिन अतिभारी | 
रहे सवा चित घाक् लखे ज्यों चातक बारी ॥ 
कामी के सन काम दाम ॑थों रंकहि भाजे। 
नवल क्रुँबर पद प्रीति सु प्रलबेली अ्रलि पावे ॥ 
जागत मेनन में रहो सोवत सपगे माँहि। 
चलत फिरत इक छित कहूँ अन्तर परिह्े वाहि ।॥। 
झंतर परिहे नाहि निरखि तुब बदन किशोरी । 
प्रेस छके विन रेस रहे दृग घंद चकोरी॥ 
शलबेली डलि के व्यक्तित्व के विधय सें केवल इतना ही निरुचयपूर्वक कहा 
जा सकता है कि उनमें काव्य-पतिभा थी। सखी सम्प्रदाय की आराध्य देवी राधिका 
की बन्दना तथा उनका सहत्व-वर्शान उन्हें सल्ली सम्प्रवाय का अनुयायी ही घोषित 
करते हैं । वह स्त्री थीं श्र पुरुष, यह प्रइव अनित्चिचत ही रहूं जाता है । यदि वास्तव 
में वहु स्त्री थीं, तो कबधिन्िियों के इस इतिहास में उनके साथ अ्रव्याय नहीं होता, या 
यदि थे परुष थे, तो भावना में ही बारी बनने के पुरस्कार-ह्वरुप इस लेख के प्रन्त्गंत 
' शसके भाम का उल्लेख अधिक प्रनुपयुकक्‍त पहीं है । 
उसका दूसरा प्रंध है गुसाईं जी का मंगल । इंस ग्रंथ में गुर वंशी अली के सम्बन्ध 
में घूगारपुर्ण बधाई के गीतों का संग्रह है। इस ग्रंथ की कविताशों का खाप-निर्धारस 
तथा विषय-मिरूपणश सभिम्नलिखित पद के द्वारा किया जा सकता है । आरम्भ के पढुं 
में गुष की बच्चा में भी स्त्रीलिंग का प्रयोग है। बंझी भर्ती स्धी सम्प्रदाय के मुल्य 
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शबतों में हो गये हैं । उनके लिए स्त्रीलिय का प्रयोग उनके पुरुषत्व को भी शंकित बचा 
देता है। इस उद्धरण से उतका राधावल्‍लभ मत का शबुयायी होने की ओर भी अधिक 
पुष्टि होती है । पद में वंशी श्लत्री जो के प्रति मंगल काभना व्यक्त है--- 
जय जय थी वंशी अली ललित पभ्रभिरासिनो | 
छप सुशील सुमुख भपिनें गन गाभिनी॥ 
रहुत संतन ग्रंग संगी, रसिक सति कल कामिनी । 
जय जय श्री बंशी अली, ललित अभिराधिनी ॥ 
इस ग्रंथ के पद छोटे-छोडे, बहुत सरस कौर सामिक है, बंशी अ्रली तथा राधा 
विषयक भावनाएँ उतहें पूर्ण झूप से सखी सम्प्रदाय का प्रमाशित करती हूँ । 
तीसरा प्रंथ हैँ विनय कुंडलिया--इंस थ मे राधा की बिनय श्रेक प्रकार से 
कुंडलिया छंद में की गई है । अपने लिए भी उन्होंने स्थ्रीलिंग का ही प्रयोग किया है । 
काव्य के जो अंश प्राप्त है उनमें प्रसाद गुर का प्राधान्‍्य हुँ। विनय के थे पद काव्य की 
झात्मा क्री कसोटी पर तारी-हुदय के अधिक विकेट उतरते हैं । 
बीरां-- राजस्थान की इस. कवयिन्नी का उत्लेंख महिला मुदुबानी के अ्रतिरिकत 
क्ष्यत्न नहीं मिलता । सुंशी देवीप्रसाद जी की राजस्थान के लेखकों की खोज रिपोर्ट में 
इमफे नास का उतलेख अ्रवद्धध घछिलता है। इनके जीवन के विषय में कुछ भी ज्ञात 
नहीं है । केबल इतना ही निशचयपूर्वक कहा जा सकता है कि वे जोधपुर-निवासिनी 
थीं। जनश्रुतियों के आधार पर यह भी कहा जाता है कि सम्बतू १८०० में सती होकर 
सन्होंने अपने जीवत का अन्स किया था। 
इनके बताये हुए पद जोधपुर के संग्रहालय के एक ग्रंथ में वहाँ के शासक श्री 
बर््तासह जी के पदों के साथ मिलते हैँ, परन्तु इसके श्राधार पर ही बस्तसिह जी के साथ 
उनकी सम्बन्ध की सम्भावना उचित नहीं हैं। उनके पदों में कृष्ण के रूप-बर्णन तथा 
उनकी भवित-भावना की झशिव्यंजना भिलती है | उनके पद शागबद्ध हैं। राग सोरठ 
तथा राग विलावल के प्रति उतकी विशेष रुचि भालूस होती है । साधारण फिल्पेष्टित 
भाषनाएँ सौधे-सरल दब्दों में व्यक्ष है । भजन, कीतेन इत्यादि के श्रवसरों पर गाये जाने 
घीग्य भजनों तथा गीतों में पाई जाने वाली संगीतवद्ध तुकवंदियों की अ्वेक्षा तो यहु 
श्रेष्ठ है, पर उत्कृष्ट काव्य के अन्तर्गत रखे जाने की क्षमता उनमें नहीं है। काव्य की 
सम्मयता की श्रपेक्षा उनमें संगीत का प्रवाहु अधिक है--- 
बस रहि भेरे प्राण मुरलिया बस रहि मेरे प्राण । 
या सुरली ने काहु न घोल्यो उस कजवासित कान ॥ 
मुख की सौर लई सखियन मिल अमृत परीधों जाव। 
वृन्दाबल में रास रख्यो है, सख्तियाँ रास्यो भान || 
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ध्ुति युनि कात भई सतवारी अब्तर लग गयो ध्याम | 
बीरा कहे तुग गहुरि तजाओ नंद के लाल सुजान ॥ 
ये गीत काव्य की श्रपेक्षा लोकगीत के अधिक निकट है । गाने की सुविधा- 
नुसार सीरा के पदों के समाव इसके पदों से भी रे, री इत्यादि जिरणेक झक्षरों का 
प्रयोग मिलता है । काव्य-दृष्हि से इन पदों का भ्रथिक मूल्य नहीं है, पर साधारण नारी - 
हृदय की साधारख भावनाएँ बड़ी सफलता के साथ इसमें व्यक्त हुई हैं--- 
प्रीति लथाय जिन जाय रे साँवरिया, प्रीत लगाय जिम जाय रे | 
प्रीतम को पतिया लिख पठाओँ रुचि रुचि लिखी बनाय रे। 
जाय बंचाओंं नन्‍्द नम्दन सो, जिबड़ा श्रति श्रकुलाय रे ॥ 
प्रीति की रीति कठिन भई सजनी करवत अंग कदाय रे। 
जब सूचि श्रावे स्थास सुंदर को, विच पावक जरि जाय रे ॥ 
'सलत मिलन तुम कह गये मोहन ऋब वयों देर लगाय रे। 
बीरां को तुम दरसन दोजों, तव मोरे चैन सिराय रे ॥ 
इस पद की स्वाभावोक्तियाँ तथा चिरहु की सरल अभिव्यंजना ध्यान बेने 
योग्य है । सबसे पहुले नारी सुलभ एकनिष्ठ साववा स्वाभाविक रूप में व्यवत होती 
है । तुम्हारे तो बहुतेरी संग सखी हैँ पर हमारे तो तुम्हों एक हो। फिर हृदय की 
आकुलता पत्र में श्रकित कर वह उनके पास अपने हृदथ की बेदना तथा बाहुक ज्वाला 
का आभास भेजना चाहती है। उस प्रीति में करवत की टीस हैं, बिता पावक ही जला 
देने की शक्ति है, श्राने की अपधि देकर भी कष्ण नहीं आये हैं । उनके पथ्च पर बिछी 
हुई श्राँखें उसके द्केनों से ही शीतल हो सकती हूँ भ्रव्यथा नहीं । 
किसी कवि के काव्य' के संक्षिप्त आभास मात्र से उसके व्यक्तित्व तथा 
साहित्य के विषय में निश्चित धारणायें बनाना यद्यपि श्रधिक उपयुक्त नहीं जात. 
पड़ता, परम्तु उनके उपलब्ध पदों के श्राधार पर उनके काव्य के विषय में कुछ-त-कुछ . 
अनुभान तो लगाया ही जा सकता है। 
इन पंकितयों से स्वतः अनुभूत भावनाओं का व्यवतीकरण है । सुगठित कला. 
सर्जत का तो इसमें श्रभाव अवद्य है, परस्तु विधलव्धा की पअमुभृतियों के चित्रश की 
स्वाभाविकता में किसी प्रकार का संशम नहीं किया जा सकता । इन पंक्तियों में व्यक्त 
, भाधर्य में किसी विश्षिष्ठ सम्प्रदाय के प्रभाव की छाप तहीं है, मारी सहुज विवश . 
भावनाओं की वेयक्तिक अभिव्यक्ति ही इसमें प्रधान है । करवत तथा पावक्त कें 
ध्यम से मिरहु की विदंग्धता के व्यकतीकरण को परम्परा यक्षपि किसी मबवीत 
उदभावना तथा मतन वहपना का परिचायक नहीं है, परस्तु बीरां के इस पद में जैसी 
हवाभाविकता से यह भावना व्यवत हुई है; उसमें कला का सौष्ठव न होते हुए भी 
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अनुभूति की सच्चाई झवद्य है 
राजस्थान के अनेक कवियों में श्रजराज कृष्ण की उपासना में, उन्हीं के प्रिय 
प्रदेश क्षज की भाषा ही ग्रपताई है। कष्ण-काज्य की रचना का क्षेत्र यद्यपि राजस्थान 
यथ्ेष्ट माता में रहा है, परव्य उस काव्य की भाषा प्रायः ब्रजभाषा ही रही है। 
राजस्थानो प्रभाव तथा यट शवाय मिलते है, पर भाषा का प्रधान रूप ब्रजभाषा हैं। 
बीरां ने भी अपन गीतों की माधुरी को सूृष्ठि साथ्प्रधान $जभाषा द्वारा ही की 
हैं । इन भुक्तक पदों पर दली अलंकार-विहोन सीधी, सरल परत्तु श्राकर्षक है। 
उनके इस साधारश पदों सें उतके साधारण परन्तु भावुक व्यक्तित्व की ह्पष्ड 
छाप है । 
छुन्न के बरि बाइ---छत्र कैंबरि बाई कृष्ण के राठौर वंश की काव्य-परम्परा 
को स्थिर रखने बारी प्रतिभाइएलिदी कदयित्री थीं। महारादी बांकावती, सागरीदास 
जी, बनीठनी जी तथा सुन्दरि बाई इसी बंश की थीं। छन्त कूंवरि बाई चागरीदास जी 
के पुत्र सरदारसह की पुत्री थीं। इनका विवाह सम्बत्‌ १७३१ में कांठडे के गोपालतिह 
जी खींची से हुआ था। विवाह में इनकी आयु लगभग सोलह वर्ष की तो भ्रवश्षय ही रही 
होगी, भ्रतः इसका जन्म सं० १७१५ के लगभग भाता जा सकता है | कहीं-कहीं यह 
भी कथत मिलता हू कि वे राजा सरवारसह जी की रक्षिता थीं, परन्तु यह श्रभुभान 
झशुद्ध (मालूम होता) है; क्योंकि उनके ग्रंथ प्रेस बिनोद में उनके पितृकुल के विषय 
में निश्चित तिर्मेद मिलता है। ऐसा ज्ञात होता है कि पति के साथ जीवन कौ 
ज़म्बी भ्रवषि व्यतीत कर वे किसी कारणबश झछपतगर चली झआई थीं । पिताभहु 
मागरीदास के ग्रंथों के भ्रष्पपन तथा कृष्ण-भवत परिवार सें जन्त के कारण बालपन 
से ही उनके हृदय में कृष्ण-प्रेस का अंकुर फूट चुका था 4 यही अंकुर समय के साथ 
भक्ति भाव द्वारा प्रेरित काव्य के रूप में विकसित हुआ्ना । 
सलेमाबाब स्थित पिम्वार्क सम्प्रदाय के प्रति उनके परियार की परम्परागत 
आस्था थी | सुल्दरि छुवरि बाई भी पतिगृह के राजनीतिक विलोड़त के पहचातु 
सलेमाबाद में ही जाकर कुछ दिस रही थीं। छत्र कुबरि बाई ने भी अ्रपतती प्रौद्यावस्था 
में सलमाबाद के निम्बाकक सत की दीक्षा ली । इनकी पत्यु-तिथि पूर्ण निद्चिचत रूप से 
नहीं बताई जा सकती । उनके ग्रंथ प्रेम विनोद में, जिसकी रचना सस्बत्‌ १७४५ में 
हुई थी, उनका परिचय इस शब्दों में मिलता है-- 
कूप सगर राजसोी, तिज सुत सनामरिदासत । 
मतिबके सुत सरदार सो, हों. ततया में तास | 
-छन्न कुँचरि सस नाम है, कहि को जग साँहिवे.) 
प्रिया सरत दासत्व से, हों हित घूर सवाहि।॥। 
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सरत्त सलेभाबाद की, पाई. तासू. प्रत्ताप। 
श्राश्रथ हूँ. जिन रहि सके, बरन्यों ध्यान सज्ञाप ॥ 
प्रेम विनोद में रावा-कृष्छा के जीवन के अनेक वितोदपुर्ण हास-परिहासों का 
चित्रण है | उनका प्रेम हास-परिहास तथा प्रेमलीलाओं से झागे की प्रौद़ता तथा 
गस्भीरता नहीं प्राप्त कर सका हैँ । उसमें उत्माद है, मादकता है, मुछना का साधुर्ष है, 
परल्तु समर्पण तथा परिष्कार का अमाव है, वासतायें झ्ालस्थन की शपाधिव संज्ञा के 
होते हुए भी पूर्ण मादक तथा झनियन्तरित हैं, प्रेम का मानसिक पद उतना प्रशान महीं 
है जितना शारीरिक | उसके प्रेम का आ्ररश्स रूप राग-जन्य आकर्षण से न होकर काम 
हारा स्परिदित प्राकांक्षाओ्रों से होता है । 
साँी सजाने के लिए सूमत एकत्रित करने के हेत सत्र गोप-बालायें उद्यान 
में श्राई हुई हैं, सब भ्रपती किशोरी सुलस उल्लास में मस्त साँछ्ी के लिए फूल खुन 
रही हैं श्रौर--- 
ये दुहु बेबस अंग फिरत, विज गति मति सिख्ित। 
वर्णन की स्थूलता के कारण इनके काव्य को भक्त के अच्तर्मत रखते हुए भी संकोच 
होता है, उनकी राधा में रीतिकालीत वायिका के हाव-भाव, काम-चेब्टायें, संयोग के 
अनेक पक्ष चित्रित हैँ, उनके काव्य में सुन्दरि कुंचरि बाई का-सा सार्दब नहीं, संबोग 
की अनेक वशाओं का वर्णन कलापुरएं तथा सजीव है, तथः कृषप श्रौर राधा के सास 
पर शुंगार-रचना करने वाले श्रेष्ठ कवियों से टक्कर रखने की क्षमता उनकी 
श्चनाश्रों में है । प्रेम विभोद में से कुछ उद्धरण तथा उसकी व्याख्या इस कथन की 
पुष्टि करेंगे। 
उनकी राधा परनह्य की सिद्ध दावित महीं, एक सुम्धा साधिका है तथा उसके 
कृष्ण उस भुर्ध भावता को सम्बल प्रदान करने बाले नाथक्क । मुरधा का चिचशा 
प्रनुपभ है इसमें कोई सन्देह नहीं है--- 
गरबाहीं दीने कहूँ, इक टक लखन लुभाहि॥ 
रहि रहि हे है पगन पे, धकित खड़ी रहि जाहि 0 
पक्रित खड़ी रहि जांहि, दृगन दूग जुदे व छुटें | 
तन भन फूल श्रपार, बूहँ फल लाह लूढ ॥ 
वैलन भेनस सुलगत बैल सो नह बनि आवे। 
उमड़म प्रेम समुद्र थाह तिहि भाहिन पाबे।॥) 
अपलक् नेत्रों से देखती हुई, दो-दो प्षों के प्रन्तर पर, उत्लासजमित श्रम से 
थकी राधा का चित्र श्रनुपम है । विविध सुशुलित सुमयों के शब्य उसका तने तथा सन 
भी उल्लास से कुंपुसित हो रहा है, जिसके फल इस द्ञारीरिक प्रतिनियात्रों के रूप 
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में लक्षित होते हैं | धन दोषों की पारश्परिक्ष भावधाएँ प्रेम के श्रावेश से श्रालोडित 
ही बाणी हारा व्यक्त होने मे धसभर्थ हैँ । भेत्र ही पएक-हुसरे के हृदय की बात कह 
देते हूं । 
पह घौरष्य विलास में परिवर्तित होता है, दोनों सुभन तोड़ने में ही अनेक 
चेष्ठाओं हारा तृप्ति का साधन हूँढले है, भावमाशों को उलकम को सुलभाने में 
प्रसभ्र्थ राधिका के बस्तर भी ह थ लताओं में झलथ जाते हैं । उस उलभान का सुलभाव 
जो रूप धाश्श कर्ता हैं बहु भक्ति से सम्वन्धित होते हुए भी स्थल, परन्तु भधुर तथा 
संजीब हे--- 
अर्कत में श्रदक्तन सजल भृरणन रखा अपार | 
ज्यों शवारम सों डर त्यों धर हारत सो हार ता 
उर हाश्न से हार पग्रलक झलकम लपटानी। 
नेत्र सेस बेबाल धुभल की कथा क्षह्यनी ॥ 
प्रेम सिष् छिल ललचि लहरि इत अति सरसानी । 
कुबरि सकूजि सतशव फरिक्रकि ठिंग सखिन बुलानी ॥ 
इसके उपरास्त प्रेभ-कामनता की गुर्ण श्रभिव्यक्षित चरम रूप घारण करती हूँ ॥ 
आस्थाबानों को कुष्ण तथा राधा के इस रूप में चाहे जो दाशेनिक पृष्ठभूमि दृष्टिगोचर 
होती हो, परस्तु ताकिक और बविइलेपक इसे व्यक्तिगत भावनाओं के अ्रपाथिव श्रारोपश 
के अतिरिक्त श्रोर कुछ नहीं मान सकता । इन पंक्षितघों में उनके रसिक, भावुक तथा 
स्वच्छा्द व्यक्तित्व की छाप है । झपनगर की इन रामियों द्वारा रचित काव्य के 
सिहाबलोकन से यहू स्पष्ट हो जाता हैँ कि समान वातावरण, परिस्थितियों तथा 
संस्कारों की उपस्थिति में भी व्यक्तित्व का प्रभाव काव्याभिव्यक्ति में कितना महुत्व- 
पुर स्थान रखता हैँ । लिम्वार्क सम्प्रदाप की पृष्ठभूसि पर श्राषुतत रात्ी बांकावतती 
तथा सुन्दरि कुंबरि के काव्य में प्रेमजन्य उत्लास का भार्दव है, मारी-हृदय की संगत 
भाषनाएँ हूँ, बनीठनी जी तथा छत्र कुँबरि बाई की रचनाश्रों में प्रेम का उन्माद तथा 
मावकता है । 
कला की दृष्टि से इत रचताओझों पर कोई झाक्षेप तहीं किया जा सकता। 
इनकी भक्ति में श्रचन्‍्यता तथा निर्मेद का ह्पर्श भी नहीं, शुगर को भावकता है । एक- 
ग्राध स्थलों पर केवल मान विश्रलम्भ भी मिलता है, परन्तु उसमें भी कास की बाहुक 
ज्वाला हूँ । चणंनों की सजीवता तथा प्राशोपन्नतता लेखिका की प्रचुर कल्पना-शक्ति 
की परिचायक हूँ | श्ृंगार के संचारियों तथा अनुभावों का इतना सुक्ष्म विश्लेषण . 
कासशास्त्र के विशेषज्ञ के लिए हो सम्भव हो सकता है | छत्र कुंबरि बाई में प्रेम की 
विविध वां के अन्तग्रत' अनुभूतियों तल्‍त चेष्टाओों में केबल कल्पना नहीं, सूक्ष्म 


| 
हरे 
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निरीक्षण तथा सनोचेज्नानिक पुद भी है । 

उनकी प्रांजल भाषा, अलंदूत तथा संशीतमयी शैली प्रश्ंसनीय है | सानुप्रासिक 
शैली उन्हें प्रिय है | अनुप्रासों की छठा हपरा घिन्र उपस्थित कर देवा सकी कला की 
सार्थकता है । उदाहरणा्थें--- 

जुरत धुरत पुति दुरत मुरत लोचन शतियारें | 
भवतना गति उर सैन, बन लगि फूट दुसारे ॥ 

उपमा्रों के प्रयोग भी सुन्दर हैं | सुमन लताओं से पृष्ष तोड़ी तम्बंगी राधा 
भी उन्हीं में लता बनकर भिल जाती है--- 

लेत घुम्नम बेलीन ते, धोतिव की-पसी बलि | 

छन्न कुंबरि बाई कृष्ण पर झपनी भावनाएँ बिखरा देने वाली उत्त प्रनेक 
वाधिकाओं में से है, जिन्होंने राधा तथा कृष्ण को मानव हूप बेकर, उनकी ऋीड़ाशों 
हारा ही श्रपती कुँठाश्रों की तुप्सि की । इन अभ्निव्यंजवाओं में उनके जीवन की 
ग्नुभुतियाँ व्यक्त हैं, श्रतः उत्तमें जीवन के लक्षण हैं । जीवन की स्पश्दित भावनाएँ, 
कल्पना के पुट तथा कला-चातुरी के सम्बल से सफल कलात्गक कृतियों बस शई हैं । 

बीबी रत््त कु वरि--रत्त कुँबरि जी के नास का उल्लेख प्रायः समस्त खोज 
रिपोर्टों तथा श्रम्य स्थानों पर सिलता हैँ ॥ उसके वियय में उनके पौन्न श्री राजा 
शिवप्रसावसितारेहिन्द हारा दिया हुआ उठलेख, उप्के जीवन पर एक दृष्टि डालले 
में बहुत सहायक है । इसका पितृगृह मुशिदाबाद सें था। धनी-भानी घर में उतका 
जीवन लाड़-प्यार में बीता | पतिगुह में भी थुवावस्था से बुद्धावस्था पर्वत थे अत्यस्त 
सुखी रहीं। राजा शिवप्रसाद सितारेहिद के ही शब्दों में उनका परिचय अधिक 
उपयुक्त रहेगा । बहू लिखते हैं--- 

“बहु संस्कृत में घड़ी पंडिता थीं, छहों शास्त्र की बेसा । फ़ारसी भाषा भी 
इतनी जानती थीं कि सोलाना रूस की ससमदी और दीवान दाम्स तबरेज जब कभी 
हमारे पिता पढ़कर सुभाते तो उसका सम्पूर्ण श्राशय समझ लेती थीं। गाने-बजाने में 
अ्त्यस्त निपुणा थीं। चिकित्सा यूवावी श्लोर हिखुस्तानी दोनों प्रकार की जानती थीं । 
योगाश्यास में परिपक्व थी । संग, तियस झौर वृत्ति ऋषियों शोर मुन्रियों की-सी थी | 
सत्तर वर्ष की अवस्था में भी बाल काले थे तथा आँखों में ज्योति बालकों क्षी-सी भी, 
बह हमारी दादी थीं। इससे हमको श्रव उसकी प्र्सा अधिक लिखने में लाज प्रात्ती 
है, परन्तु जी साधु, संत और पंडित लोग सस सम्रम के उनके जातने वाले काशी में 
घतंमान है, वे उसके गुशों को यथाव्िधि स्मरण करते 

पितामही के प्रति पौन्न को इत शरद्धापुर्ण उक्ततियों में अतिदायोवित्त होगा 
स्वाभाविक है, पशच्तु इनके पीछे रत्त कुँवरि जी का बात्सस्यपुर्सस पुण्य व्यक्तित्व छिपा 
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हुआ विखाई देता है । उन्होंने अपने जीवन का अन्तिम काल काशी में बिताथा | 

कृष्ण क्षाव्य अधिकतर शपत्ती लीला प्रधानता के कारण शुबतक सफुछ पदों में 
ही व्यक्त हुआ है | कृष्ण-जीवस की गस्भीरता की अ्येक्षा उनकी लीलाप्रियता ही 
कवियों का विष रही है । रत्म कुँचरि जी की रचता कृष्ण काव्य पश्मपरा मे श्रपवाद 
है । लीलामय कृष्ण के विशाल जीवन की एक घटना के श्राधार पर उन्होंने भेस रत्न 
तामक खंडकाव्य लिखा । कृष्ण के किशोर रूप, बॉलरूप, विराट रूप को सम्पूर्ण 
ग्रथवा खंडरूप मे प्रबन्धात्मक कप देने का प्रयास प्रायः नहीं किया गया । इस प्रंथ में 
भागवत के दम स्कम्घध के बयासीवें अध्याय का कथा के रूप में दर्गान है। इसमें कृष्ण 
के लीला प्रधान रूप का वर्शान प्रधान है। सम्पुर्ण कलाओं से युक्त कप्ण की लीलाशों 
का एक अ्रणु इस कथा का विषय है, पर कबपिन्ती की कल! तथा विच्याक्ष के हारा 
यह श्रपूर्ण नहीं रह जाता | हारिकाबासी कृष्ण का राजनीति में उलभा हृदय 
ह्जवातियों के प्रेम की पुनः अनुभूति के लिए श्राकुल हो उठता है, ऊऊहों बिनों सूर्य- 
गहुण पड़ता है । सूर्मप्रहण के श्वश्तर पर इघर से ह।रिकाधीश कृष्ण अपनी शुसज्जिल 
सेना, सुहंदजणों तथा हारियाबासियों को लेकर कुरक्षेत्र-स्तातव के लिए प्रयारा करते 
है, उधर से न्रजबासी अपने बियोग की ज्वाला में शीतलता के छींटे डालने का श्रसफल 
प्रयास करने चहाँ आते हैं | एक बअरजबासी कुषाय के आने का समाचार ब्जवासियों में 
फैला देता है, श्रोर अन्त में कृष्ण, मग्ब, यज्ञोदा तथा राधिका में मिलते हूँ । श्रतीत 
की स्मृतियाँ सजीब हो, श्राँघु बनकर निक्षल पड़ती हूँ, प्रेण के उत्लास में मु, नग्द, 
बक्षोदा, गोप-गोपियाँ, राधा और कृष्ण आँसुओं दएरा अपने गढ्गद हृदय के प्रवाह को 
रोकते हूँ । 

कृमक्षेत्र में छः साथ वास करके, योपियों के जीवन में फिर से उत्लाह उत्पस्त 
कर, उसके जीवम की विह्वलता को सांत्वता हारा बश्दाव और आइबासम में 
परिवर्तित कर, कृष्ण हारिका लोह श्राये, ओर ब्रजवासियों ने ब्रज को ओर 
प्रस्थान किया | 

भागवत के दशम स्कन्घ की यही कथा उनके इस खंडकाव्य का विषय है। ग्रंथ 
के आरस्म में परण पुरुष परमात्मा तथा गुर-चरणों की वन्दता है | ऐसा प्रतात होता 
है कि छंब और शेली के साथ ही उन्होंने बियय-निर्वाह की पद्धति में भी कृष्ण कवियों 
की अपेक्षा रास काव्य रचयिताओं का ही मार्ग अनुसरण किया है। प्रार/”्भ में बिये 
हुए भंगलाचरण तथा वच्दता से इस बात की पुष्टि होती है। प्रंथ का आरम्भ इस 
प्रकार होता है--- । 

'  अवित झनतद करद परम पुरुष परमात्मा | 

सुमिर सुपरमानन्द गावत कुछ हरि जस बिभल ॥॥ 
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पुचि गुर पद शिर नाथ छर धर तिनके बचम बर १ 
कृपा तिनहि की पाय प्रेम रतन भाखत रतन ॥ 
चस्दजा हारा, आरश्य की हुई कथा फे विकास की ओर उस्मुरू होने से पुव 
कृष्ण के अनेक श्रवतारों को गरिमा का वर्खन है। गज की मुक्ति, लाक्षागह काण्ड, 
द्रोपदी-चीरहरण, श्रजामिल उद्धार, ध्रुव को बरदाम, प्रक्लाद की रक्षा इत्याबि प्रस॑ंगों 
हारा उनकी नेसमिकता का स्थरण दिलाने के फचात्‌ कृष्ण को लीला की कहानी 
झारमभ्भ होती है। कहानी बद्यपि भागवत की ही है, परस्तु सोलिक कल्पमाश्ों तथा 
प्रासंगिक उदृभावनाश्रों के पुट से उसका रूप पुर्शातया मोलिक हो गया हैं | भागवत 
की कथा मे कृष्ण तथा बलराम केबल ओत्सुक्य के कारण कुरुक्षेत्र जाना चाहते हैं, 
पर प्रेमरत्न के कृष्ण एक पंथ द्वारा दो कार्यों की पूति करते ६ । 
प्रभु के भन यह रहहि सदाहीं । व्रजवासिन सों भेद्यों नाहीं ॥ 
सब विच दिनकर प्रहण थयो जब | बहु सरनारि जात छल्ले मद ।। 
यह सुमि यहुतस्दत सनमाती | एक पंथ हूँ कारण ठाती ४ 
बातावरण के मिर्माण में भी बहु सफल रही हैं, द्वारकावती से कुरुक्षेत्र को 
जाते हुए विज्ञाल जनसमूह उन्तके द्ाब्दों की तूली द्वारा गरिमापूर्ण जित्र बन जाते है-- 
बढ़ंगो कटक अ्रति परम विद्याला | चले संग अगरशित भूषाला॥ 
कारे करिंवर गर्जेत लागे | सावन घन्र जनु लखि अनरागे॥ 
अगणित तुरंग चले हिहिनावत । खच्चर बसहू ऊंट ब्रारावत ॥ 
अ्रधित भीर भंग परत न पायो। धूरि धुंध तभ संडल छापे 0 
शताब्दियों पूर्व थुग की कल्पना के साथ ऊँटों तथा खच्चरों का श्राया हुआ यहू सामंजस्य 
यश्षपि नहीं बेठता, परल्तु युगान्तर के कारण आया हुआ यह असामंजस्य प्रक्षम्ध 
महीं है ॥ ' 
द्वारिकाधीश के साथी वर्श-बर्सा के बितानों में इतने उल्लास से विहर रहे हूँ कि 
महू डेरा नहीं उनका घर ही ज्ञात होता है, ऐसे बेभवपुर्ण बालावरण सें-- 
गोप एक नठ भेष कर, श्रायो बीच बजार | 
तह खरभर लइ््कर पर॒यो, सो भ्रसि रह्यो विहार ॥ 
इक यावव हूँसि के कह्यो, कहाँ तुम्हारों बास |. 
भ्रति सुन्दर तन छबि बची नाम करहु परकास ॥ 
श्र तब प्रत्युत्तर में प्रश्नकर्ता का वाम तथा पता पूछने पर जो उत्तर मिलता है उससे 
उस गोप पर कया प्रभाव पड़ता है--द्वारका के माम से ही उसकी सुप्त बेदना मुख पर 
पीड़ा बनकर व्याप्त हो जाती है । और भोला-भाला ब्रजञवाती सहुज असाधारण रूप . 
में झपने बाल सहुचर कुष्ण के विषय में अवव करता है 
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इक भोचाल संग भम्त जाई | बस्यों चृपति हल सोह पूर छाई ॥ 
हम बाहूँ छाँडि भयो सो न्यारे । ताही बिन सब भये दुखारे ॥ 
बाय के साथ ही यह आमनन्‍्द समाचार क्रजवासियों मे फैल जाता है, तथा विभिन्‍न 
व्यक्तियों पर इसकी विभिन्‍न प्रतिक्षियायें होती हैं। यश्योदा का मातत्व, सब कुछ भूल, 
बात्सल्य से विज्वलुल हो जाता है। इयास के कुरुक्षेत्र में आगे का ससाचार सुनते हो बहु 
प्रानग्ब से विक्षिप्त-सी हो जाती हँ--- 
सुनतहि यशुभति हे गई बोरी | ता ग्वालहि पुछति उछि बौरी ॥ 
आये ज्याम सत्य कहु भैया ? सोहि विखाबहु तनक कन्हैया ॥ 
निज लालन को. कंठ लगाऊँ। दुसह विरह को ताप नसाओँ।॥ 
कह श्राव गहुर करत बेकाजहि | भेंटहु वेगि सकल बजराजहि ॥ 
यक्ञोदा को यह उत्कंठा, यह तच्मयता स्थिति तथा समय की दूरी चीरकर पुत्र से मिलने 
को आकुल हो उठती है, परन्तु नन्‍द का पोरुष यथार्थ के कदु सत्य की श्रार्शका नहीं 
भुला सकता, उसकी हंका इस उकितियों प्ें प्रकट हो जाती है-- 
* १ १०१००: “जब हरि होह न ब्रज की नाहीं। 
मण्यत खजित बेठन सिहासन । चंबर छतन्न कर गह्े खबासन ॥ 
झतिहि भीर नृप वास न पाव | हारहि ले बहु फिर फिरि जाये | 
छत्रपतिहि छरियन बिलगावत | तहेँ हम सबकी कौन चलावत ॥ 
छपन कोडि चहुँ छाँछि संगाते। क्‍यों माने धायन के नाते॥ 
भ्रब करँया वह कनहेया नहीं है । अब वे दारकाधीश हैं । सश्ि-खचित सतिहासन 
पर आरूढ़ राजा कृष्ण के बारों और दासियाँ चेबर डुलाया करती हैं, बड़े-बड़े राजा 
उनके हार पर से लौट श्रात्ते हैँ, सार्भ में श्राये हुए राजा वेन्न लताओं से हुटा दिये जाते 
हैं वहाँ हमें कोच पुछेगा ? आदर्श राजा की कल्पना में जहाँ सामाजिक प्रभाव के कारण 
बनी हुई यह घारखा व्याघात बनती है, वहाँ इन सीधी-सादी सरल उक्तियों में मन्ब 
का सभीत प्रापीरण व्यक्तित्व साकार हो जाता हैं ।॥ कष्ण झशब उन्तति के सर्वोच्च 
शिखर पर हू, भरत धाय के नाते वह केसे मान लेंगे, कल्पता यहीं नहीं रकती अपितु 
ऐडबर्य और वेभव 'के बीच हमारे जीवन तथा वेशभूषा को साधारणता से उन्हें 
लब्जा आयेगी-- 
हम कहें लखि हरि सर्नाह लजहें । 
परस्तु ये तर्कपुर्णो उक्तियाँ भाववाश्रों के प्रवाह में बहु जाती हें । सब उतलास से भरे 
घिरकाल से वियुकत प्रिय गोपाल से सिलने की तैयारी में लग जाते हैं, परन्तु राधा 
झपने चिर-ग्रवसाद में यह आकस्मिक आशा की किश्ख देख किकरसेंव्यविधढ़-सी खड़ी 
रह जाती है, विरह और सिलन के चिह्धू उसके मुख पर स्पष्ट अंकित हो जाते 


बुद्ध हैं। 


कृष्ण काव्य घारा की कब बित्रियाँ 7०४ 


हुं भूरावत प्रिश्वुद्ण, पीतल बराप हू जाय 
कबहू व्यापत अश्यता, पे प्गन सुद छात्र ॥ 
परन्तु इन सबका श्रव्त कृष्ण के सुखद भिलन में होता है, चिर-पिपरासित अमभिलाधाएँ 
कृष्ण-झूप की सुधा पाव कर परितृष्ति का अनुभव करती हैँ तथा अपनी पुरानी 
लीलाप्रों के स्मरण, आवृत्ति इत्यादि से गोपियों के हृदय में फिर उल्लारा छा जाता हैं, 
अपने नेसगिक व्यक्तित्व तथा अलोकिक्र वाकषित के हारा बहु गोपियों के उल्लाम का 
क्ाइवत बनाकर द्वारिका लोट जते है तथा ब्रजवासी पुर प्रसस्तर भाव से वृब्दावत 
चले जाते हैं । 

खंडकाव्य की दृष्ठि से प्रंथ सफल है । प्रत्युत यह कहना अनुचित ने होगा कि 


' कृष्ण काव्य के इतिहास की सर्वत्र व्याप्त पदात्मक बोली में प्रेम सत्य एक अपवबाद हु 


परम्परागत पहाबद्ध काव्य-रचता का अरनुकरश ने कर एक श्रोश तो अम्होंने भ्रपनी 
मौलिक प्रतिभा का परिचय दिया, दूसरी श्रोर कृष्ण काव्य की लीला प्रधानता में एक 
नया प्रयोग किया | 
उनकी भाषा संस्कृत गभित शबधी है । संस्कृत के तत्सभ शब्दों के प्रयोगों की 
प्रांजलता तथा परिष्कृति से सिद्ध होता है कि बे संस्कृत की पुरा पंडिता थीं | 
जदाहुरण के लिए--- 
श्रग जग सकल विदवके स्वाभी | सर्वभयी सब प्रन्तर्थात्ी ॥ 
प्रेम युवत क्षज जन भन ध्याथो । ताते प्रेम हुदय हरि छायो ॥ 
संस्कृत शब्दों की इसकी रचना में इतनी बहुलता हैँ कि कहीं-कहीं क्रियापदों 
के अतिरिक्त श्रत्य सभी शब्द संस्कृत के ही प्रयुक्त हुए है। क्रियापद अ्रधिकतर 
ग्रवधी तथा ब्नजभाषा के श्रौर कहीं-कहीं खड़ीबोली के भी है | कुछ झब्द ठंठ श्रबधी 
के भी भा गये हूं जैसे अंकवार | अंकवार देना पूर्व में दो स्थ्रियों के गले मिलने को 
कहते हैं । परन्तु ऐसे शब्द जिनका प्रयोग स्थानीय हो बहुत कम है। हाँ, एक बात 
आइचर्य को यह है कि रत्न कुँवरि जो मे, फ़ारसी तथा उर्दू की पूर्ण ज्ञाता होने पर भी, 
इस रचना में कदाचित्‌ ही एक आध उर्दू के शब्द का प्रयोग किया हैं । हों, अ्रवधी की 
] तथः अभिव्यक्ति के 

; खिर-परिचित दोहों 
भें महीं बल्कि दिपदियाँ 
| सान्माओं मे , ४, परत्तु जरण उनसे 
तलगीदाग की चोपाइयों की अति चार नहीं! छदों के अयोग प्रायः सं्वेन्न 









$छतता ने शा हू: 
प्रण्यदत राक्षए घन। 


रत्न कुँवरि बाई का सांस कृष्ण काव्य-पंरम्परा के नवीन प्रयोग तथा सौलिक . 
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जउद्भावनाएँ करने वाले कवियों के अग्तर्गत रखा जा सकता हैं, काव्य की दृष्टि से प्रंथ 
श्रधिक सफल नहीं कहा जा सकता । यशोदा के उल्लास, गोपियों के साधुष और कृष्ण 
की लीलामयता में हृदय को स्पर्श करने की शक्ति तो है, पर भावना के उस चरभोत्कर्ष 
का शभ्ाव है जो भाव को साधारशीकरण सिद्धान्त के अनुसार तस्मथ तथा विभोश 
करदे, परन्तु इस परितीमा के साथ काव्य के अन्य तस्वों का जो रूप इनके काब्यों में 
मिलता है, चह कृष्णनसहित्य में एक पृथक अस्तित्व रखने का अधिकारी है । 

चन्ह्रसस्वी--सवयुग संथ कूटीर से प्रकाशित 'चम्प्रसखी रा भजन! चम्द्रसली 
के भक्ति विधयक गीतों का संकलन हैं| चदसखी के समय, जीवन, रचमाकाल, 
मृत्यु इत्यादि के विषय में प्राप्त करने का कुछ भी साधन नहीं है। उनके भजतों को 
साहित्यिक काव्य को अपेक्षा 'लोकगीतों के श्रन्त्गत रखता श्रधिक उपयुक्त होगा | 
श्री ठाक्र राम[सहु एम० ए० के सम्पादकत्व में, यहु ग्रंथ बहुत श्राकर्षक रूप में 
प्रकाशित हुआ है। संग्रहकर्ता हँ--भीयुत नरोसपघदास स्वाप्ती एम० ए०, विशज्ञार, 
डूंगर कालेज, बीकानेर । 

संकलनकर्ता ने पदों के विषय के आधार पर उन्हें श्रभेक भागों में विभाजित 
कर शभ्रवेक शीर्षकों के भ्र्तगंत रख दिया है। यह विभाजन इस प्रकार है--- 

१. विनय । 

२. बालक्षष्ण । 

३. राषाकृष्णप । 

४. मुरली साधरी । 

५ प्रेम भाधुरी । 

६. विरह बेदना । 

७. पद्धव संवाद ; 

८. कर्म गीत | 

समस्त विभागों के पदों में साधुर्य भावना प्रधान है, केवल बालकृष्ण शौर्षक में 
कृष्ण के बाल रूप तथा यशोदा का बात्सल्य अ्रेकित है । शेष सब में माधुय की हो प्रधानता 
है । सरलता, स्पष्डता तथा भावपरता की दृष्टि से सभी समान हैं, श्रतः संकलन में से 
बोनचार पदों के उद्धरण रा ही उनके भाव तथा विषय इत्यादि का परिचय पर्याप्त 
होगा । 

इन पदों में याचना की श्रवेक्षा श्रमराय शधिक है, कृष्प के चारों ओर 
के जातावरख तथा उनकी प्रिय वस्तुओं के प्रति तायिका के हुदय सें एक श्राकर्षरा है । 
सारे संसार के उपहास को चरणों से दुूकराकर उसके हृदय की श्ाकांक्षायें बिखर 
जाती हूँ--- 
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मत, चुंखावन चाल कषतो रे। 
भाव घदों चाह लोग हंसों ९ ॥ 
विन दीपक के भवत किसतो रे, बिता पुत्र बरिवार किसो हे ? 
संत वे सिले बासी मिलनों किसों हे, प्रीत करे फिर पडदों किशो हे ? 
प्रीति के कारण छुदुस्व तज्ो है, नम्द को छबीलो सेरे संत में वस्यों रे । 
चंद्रसखी मोहन श्य रांची, ज्यूं दीपक में तेल रह्यो रे॥ 
दीपक के बिता भवन तथा पुत्र के धिना परिवार के अस्तित्व की दया लार्थकता ? 
सन की दूरी होने पर भिलत का कया महत्व ? और प्रीति उत्पस्त हो जाने पर फिर 
परदा क्या ? संकोच क्‍या ? प्रदीप से सिचित स्तेन्नु जिस प्रकार उसके आलोक का 
निर्माण करता है, उसी प्रकाश भोहुन के रूप तथा सवेरे से छथित उनका जीवन दीप 
आलोकित हो रहा हैं । सरस अनुनूतियों का यहु कोझ कहपना जगत के स्वामी किसी 
कवि से घटकर नहीं है ) 
बालझथाए फी लीलापें तथा बालक कृष्ण की संचलता का भी सजोब वर्णन 
करने में उन्हें पर्धाप्त सफलता सिली हैँ । परन्त इस गीतों में संगीत की ही प्रधानता 
है । काव्य में मोलिक कल्पनाओं का प्राय: अभाव ही है । वही दूध-वही ने खाकर 
पमाखन खाने का हटी गोपाल तथा संदुक्की गिराकर वही लूट लेने बाला नथ्यर कृष्ण 
जनके बात्सल्य का आरालध्वत है| जिसकी संगीतात्मकता ही उनकी नवीनता है। जो 
संडलियों में नृत्य तथा अभिनेताञं के लिए बहुत सहायक सिद्ध हो सकते हैं+-- 
भंदलाल बही भोरो सागयों री | 
लाख कही मोरी एक व भाती, मतचाही यात बना गयी री । 
तोड़ फोड़ सब वही सठुकिया, बरजोरी कर धप्तकाय गयो री ॥ 
एक आश्चर्य की बात यह भी है कि चछसखी के भजतों के अन्तर्गत कई भजन 
ऐसे भी है जिनका उत्लेख मीरा के भजन ओ रूप में मान्य आालोचकों ने किया हैं, 
उदाहरण र्थ-न- 
छोड़ो लंगर भमोरी बंहियाँ रहो ना। 
जो तुम भोरी बेंहियाँ गहुत हो, नेखा मिलाप मोरे प्राण हरों था ॥ 
हम तो चारि परामे चर की, हमरे भरोसे गोपाल रहो सा। 
वृत्थावल की. कुंजयलिव में, रीत छाँड अवरोत करो ज्ञा॥ 
इसी प्रकार के अ्रवेक पद थोड़े-बहुत परिवर्तत, के साथ भसीराबाई तथा 
चन्द्रसखी दोनों के संकलतों में मिलते हैं । रा 
'... प्रकृति की ओर भी इनकी उपेक्षा नहीं है॥ ध्वतस्त्र रुप से प्रकृति-बर्णन तो 
उस युग की ही उद्भावना भहीं थी, पर उद्दीपत झूप में उसके प्रयोगों का भ्रभाव नहीं 
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। थिरह की रातों नें, चादलों, साजन के सुद्ावजेपन में बोलते हुए पपीहा और कोयल 
की संबेदना की कतवतना तथा आन धत्ति दोनों ही सुर्दर ह-- 
ले को गधों ब्हारी सुधि वा लगी 
बॉदिणी-सी रात ब्हारी बेरत भयी | 
सावण भास सुहावना, छागां कोयलिया बोले । 
पापी हे पपया सो मेरों प्राण के छोौले। 
कोयल वचन सुहाबणा, बोले अमृत बश। 
कही काली कोसे भूगी, किस विध राते सेश ) 
कृष्ण. पधाई हारका, जब के बिछड़े भिले न । 
कलय कलप कालो शपो, शोय रोय शाते मेछा । 
एक शोर जॉंदी की रात बेरिव बच रही हे, दूसरी ओर पापी पपीहा श्रपरने 
कारुणा-भरे सवरों से प्रार्यों में छिपी हुई त्रेदवा को कुरेब रहा है । कोयल मानो 
सहानुभूति के स्वर में पुछ रही है, तुम इतनी काली कैसे हो गईं ? तुम्हारे नेत्र आरक्त 
क्यों है ? और तब तड़पती हुई विरहिणी अपनी संबेदना सुनाती हुई कहती है---प्िय के 
वियोग की ज्वाला मे मुझे जलाकर कोयला कर दिया हैँ तथा रोते-रोते मेरे नेंच लाल 
पड़ गये हैं। इन गीतों की भाषा राजस्थानी मिश्चित अजभाषा है। अलंकारों, छंदों 
तथा काव्य के दूसरे कृत्रिष परियानों से रहित ये गीत ग्रामस्थली के स्वच्छन्द 
बातावरणा में कृत्रिम अलंकारों तथा बेशभूषाओं से रहित उन्मुकक्‍्त विहुरती हुई स्वच्छन्द 
ग्रामबाला के समान हैं ३ 
इन गीतों मे गायिका के हृदय के एक-एक तार भंक्ृत हो उठते हैं। कला की 
साधना के ध्येय से लोकगीतों का लिर्माण नहीं होता, बहाँ ती भावनाएँ ही स्वत: 
प्रस्पुदित होकर कला बन जाती हैँ | यदि कला को. इस परिभाषा में कुछ सत्य है तो 
चन्द्रसखी के भजन भी उससें स्थाव प्राप्त कश्ते का पूर्ण अधिकार रखते है । 
पत्नत्त कु बरि--कृष्ण-चरिश्ष पर काव्य-रचना करने वाली स्थ्रियों में पलन 
कुँचरि के नागर का उल्लेख आ्रावश्यक् है । पजन क्ुँवरि बुंदेलखण्ड की निवासिनी थीं, 
इसके विषय में श्रोौर कुछ उत्लेख नहीं प्राप्त है। उन्तकी रखी हुई एक बारहमासी 
मिलती है, जिसका उल्लेख भागरी प्रधारिणों सभा की खोज रिपोट में है। इसमें उस 
सन्देश का कलापुर्ण तथा सामिक वर्णन है जो कृष्श ने उद्धव हारा गोषियों के पास 
भेजा था, इसमें पतालीस पद है । 
नी सम्पुरय रचना प्राप्त न हो सकने के कारण इसके विषय में कुछ कहना यद्यपि 
कठिन है । परन्तु खोज रिपोर्टी में दिये हुए आरम्भ तथा अत के उद्धश्णों हारा कुछ 
झनुपान करने का साधन अवध प्राप्त होता हैं। ग्रंथ का झारस्भ इस प्रकार होता है--- 
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शी गरोताय नमः भी सबशुत्ती देवी नम: । थी सच शुर्धे सब्हु शव बारहमासी 
लिख्यते । 
धबुप दूध बोलो हो भाई । 
चत हूं ब्यू फुल्त पादी कबों हाथ गई। 
दीओे जाई शिक्षा झूं दे लखने बोत शई ॥| 
आपनहु रण सुस्त झगाया छात्र खीर धारी। 
झायने ही आाशूपश पीर शपनी परुदाद छरी । 
कही जाई उकत भीपिय ४ दोइ फरश जोश ग्ट्टी | 
रामा से विमदी वह ऋषिये शेर अश्य क्षह्ी ॥ 
कृष्ण में अमुरदत उगकी ऋादनाएँ कुगह पर खहिगा गाय वे लिए फत्तुक हैँ, 
परन्तु उनकी जीबम-कथा की सृश्मताओं हे दे अपशिवक् जाग पड़यी हें । अभर गीत 
प्रसंग में उद्धव को मधुप कहकर सम्बोशित गो फरस्ती है, कृष्ण नद्ठीं। अमर . 
के रूप-साथ्य तथा प्रहृत्ि-साम्ध के क्षारण वे उद्धब को एल्क्‍ल अयशब्द न कहुकर, 
असर पर आररोपण हार अपने हृदय के गुदबार विकाल पी हैं । परण्णु पजन क्रुबरि ने 
कृष्ण हारा ही उद्धव को पथ्चुप झप में धर्बोभित द्वराह् लदुविदयदा अजश्ान का परिचय 
दिया है । श्रपने अ्राभूषण, मुकृद तथा छड़ी देकर उनको मिदा परते की कल्पना यद्यपि 
सुन्दर तथा मोलिक है, परणु गोपिमों को हाथ जोड़कर संदेश भेजने तथा विनश्ञ 
मिवेदन में उन्होंने कृष्ण के पोश्य में शपदे वारीत्य का आारोपश कर दिया है । 
बज में जाकर सद्धव गोपियों ॥२ह बारहमासी के रूप में उसकी विरहु-ब्यथा की 
कहानी उसते हूँ, रचना का यह अंश अग्राप्त है । अत्तिम श्ंश इस प्रकार है 
धेस सारदा पार ने पावे हुए के चरित यही।॥। 
अज वनितत की बिरहू विषक्ति महु ऊथों आन कहीं ॥॥ 
पजण कुंचरि की विनय जञानि कर है प्रज्ञ के बाशी ३ 
मत अवुसारि गाई में अभृ की, या बारामासी ॥ इति बारामासी 
सम्पूर्ण समाप्त 
इस पश्ांत्र में ब्धयत भाव तथा कला पर कुछ कहुना व्यर्थ हैँ, परन्तु उनके 
माया शम्बाणी हाथ का ऊूप धनुसासित किया जा सकता ह। यश्थपि उन्होंने संस्कृत 
ब्यों दे प्रयोग थी शक: की है, प्रसन्य श्रधिकतर उतके विकसित झूप का ही प्रयोग 
कर पाई हैं, पदों मे लग तथा अ्रवाहु का अभाव है, यहाँ तक कि प्रत्त्यवुप्रास के 
भनियारय अयोग का. मिर्वाद्ष भी बह पर्जी वार पाई हैं । रमापत, सरचुती चौंर, इत्यादि 
दाह्ब उसके भाषा के ऋए दे जात के वसातक : ३ काव्य-दुष्टि से इस रचता का भ्रधिक 
मूल्य नहीं है, परत्तुं उसके अस्तित्व की उपेक्षा भी प्रसम्भव है । | 
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; शली फति, पाशवेत 
झेल कांगबय॑ नॉदिल मल 


ही। इससे तथा इसके 
॥ शाहित्वरत्त को है 


स्वण लबी 
काध्य के धरितत्व की विधा छ सम्यार्ष लेंस पा 
जिमके उल्लेखों के प्राक्षाश पर धज वली साहिण के इसिज्ञाय | इनका साध सम्मिलित 
किया गया हैं पया उसी दादिता का पूर्ण 


| 
अंग्रेजी अच्वाद धाप्त हुआ | स्का जला को कावित्प सतत का शनभान चगाने के 









छः 


पे 





उसी एक छबिता का कुछ अंत सलाटाप हे 

इ्त्ण् ५ बश ५५ हे शाध्टक दाएवाशण सम 2 हक चपापापण * 
लिए सब्पुएप फाइल का अचमादढ की ऋाधाए शायर 
हिन्दी रुपाग्यश करने से बल्यवि भाथा तथा रोली 5 


# पल पता, पश्म्त भाष तथा जिएय ये; प्रतिदश्ण ये सदा-म 
नहीं घिल झकता, परन्तु भाव तथा वितय दे; प्रतियाइत थे कान 





“मांध्य बेला में पमवा-त८ पर भीप तब दे उसे गे 





झूप की दीप्ति तथा भाहशुर्म की गरिया के श्राकधरा में गेरे सेध तथा द्वयन्पक्षी उन्हें 
, की और सड़ खले | उस सोग्धे-निधि के शसाव से सत्पन्य शजेतव भच्छेना में में सो 
गई | शका शरण को ण्जिल करने बाले उसके सुख की शोझा तथा उनकी चिभेगी 
मुद्रा सेरे हृदय में विन गई हैं, और भत्तिय्या तनात-विभोर हो घड़ बन गया है, 
शस विभोश्ता में कि के कलश यहीं गिर गये | धड़ छोड़ने की शासर्थ्य गुक्त में नहीं थी 
अ्रतः वहीं अधकारपुर्ण मार्ग थे थे भटफती रही, कि कर्तव्य शिपक्ष किसी प्रकार घर लोदी 
तो कलश मे देखकर गृह के सब्स्यों ने सेरी भत्यंया दी। गह मेरे लिए जब बन गया है, 
मेरे हृदय में अशात्ति हैं । धोर धब में भवानक उतमुओं का वाद्य रहता है, पर इस गृह 
बन में भुमजव ही मेरे लिए भयावह बच गये । छुष्ण दे। बिना भेरा जीवन व्यर्थ हैं 
तथा स्पष्टोबित की सुच में सामथ्य घहीं है 

स्वर्श लखी की उत्कृष्ट कल्पना तथा खित्रण-दावित का अत्सान उनकी कबिता 
के इस गछा शपान्तर से लगाया जा सकता है। चअतरण को भाथर्य भक्त से वे पूर्ण 
प्रभावित है, प्रेमजन्य सूक्ष्म भब्तवृतियों, अतुभानों तथा अक्रियाओं का सुन्दर तथा 
सजीव चित्रण हे। तस्सय, विल्लुल शौर विभोर भातनाएँ सिन्म बगकार येश्ों भें भ्रा जाती 
हैं यही उसके काव्य की सफलता हैं ) 

कृष्ण का अपुर्न आकर्षण, उतके प्रति विजुग्ध तन्मयता, तत्मयताजन्य सुच्छेना, 
वद्जन्य चिद्ठुलता, सामाजिक प्रतिशेष इत्यादि प्रसंगों के प्रभाग चित्र स्वर्ण जली के 
'प्रस्तरंग का इतिहास तो बनते ही हैं, उनके काव्य का पाह्या रुप भी आकर्षक और 
सुन्दर है, अभिव्यंजना में अलेकारों की सज्जा का यश्यपि शमास नहीं है, पर साधुर्य 
भावना की अभिव्यंजना के प्साधमों में भी सहय सोन्दर्स है। अति मधुर सेथिली भाषा 
उनकी कुशल अभिव्यंजना शक्ति से श्र भी सरस बस गई है, अनलंकृत सज्जारहित 
परिधान भी काव्य सौन्दर्य को व्यकत्र करने में सफल रहा है, उनकी कविता के आप्त 
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हि 
ब्हष्द 
पी ++ 


अ्रंश से उस साधुर्य का अनुसाव किया जा पकृत्ता है--- 
श्राशा काले गेलाव यपुता हे कूले 
यधुरे हेश्लिम नीप हब सले। 
है है 
तत्मय तथा विभोर भावना के पदचात विवशता की अभिष्यंजना में व्यक्त करण की 
सजीवता इन पंक्तयों में देखिये--- 
गेहू हैला सोश दुर्ग बन, 
को करी सखी धरे न रहे भत। 
फर्‌ है 4 
बुर्गमभ चत ते सब जअन्धु रखे, 
गेहू बने शोर सुंदर जम भगे। 
से कृष्प बिन शोर प्रात मा रखे, 
फुरर कहित अच्चर भये॥ 
भावों के सौन्दर्य, भाषा माधुरी तथा अभिव्यंजना की सजीवता में गीत के प्रवाह 
का श्रभाव खटकता है, यह्मपि पदात्मक शैली सें छत्दों के विशेष नियमों का पालन 
भ्रमिवार्य नहीं होता, परन्तु भेयात्मकता के लिए एक लग अनियार्य होती है, स्वर्ण लली 
के पत्कृष्ठ काव्य में लय का अभाव एकमात्र दोष बनकर ध्यास में श्रा जाता है । 
कृष्णबती--इनका नाम मिश्यवन्धओं हारा सम्पादित खोज रिपोर्ट में मिलता 
हैं। इनका रचनाकाल भ्न्नात है, पर हृस्वलिखित प्रति की भ्राचीवता से पह सम्बत्‌ 
१६०० से पूर्व की रचना मालूम होती है। इनकी रचना का नाम है विवाह विलास 
इसमें राधा-क्षष्ण के विधाहोत्सन् की शोभा का वर्णन है | ऐसा अनुमान होता है कि ये 
राधावललभ सम्प्रदाय की अनुयाध्िती थीं, क्योंकि सदेव कृष्ण तथा राघा की तुलना में 
उन्होंने राध। की श्रेष्ठता ही प्रतिपादित की है, इस शंका के साथ इुसरी शंका भी 
्रारम्भ होती है कि यदि ये राधावश्लभ सम्प्रदाय की थीं तो स्त्री थीं भ्रथवा पुरुष, कर्यों- 
उस सम्प्रदाय के अ्रमयायी अपना उपनास स्थ्रियों का रख लेते थे । श्रतः मिश्ववच्षुत्रों 
ने भी यह शंका उठाई है, परन्तु राधावएलभ सम्प्रदाय के अनुयाधियों के उपनाम में 
बती का नहीं सखी का प्रयोग अधिक प्रचलित था। इसके अतिरिक्त राबावललभ 
सम्प्रदाय की प्रवशयिनी दाई स्थियों में काध्य-रखना की है, इस तथ्य पर ध्यात देने से 
उनके पृद्धध होगे की शक करा ड़ जाती हु ) 
विवाह बिलास के जो पद प्रप्त ही सके हैं. उस्हों के श्राधार पर उनके काव्य 
की विवेखता सम्भव है। युगल दस्पति की लीला-बर्शन उनके क्राव्य का विषय हूँ, 
राधावललभ सम्प्रदाय में राधा का महुत्व कृष्ण से अधिक हैं। कृष्णबती इस तथ्य के 
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शी 


प्रतिषादव के लिए धृर्ण संचचेष्ठ रही है, यहाँ तक कि इसके सिवा: के लिए सन्होंने 
परच्वराणत रीतियों तथा संस्कार-विधियों में भी विपर्धणत हर दिया है। हिन्दुओं में 
विवाह संकेश का सारियल कन्या की श्लोर से चश के छर सेजा जाता एी, इस प्राचीन 
परियादी की वास्वबिकता की उगेक्षा कर कृष्णवर्ती ने मशतेहा ह॥ं इब्छानशार यह 
सम्देश बरसाते जिजवाया है। यहोदा की भेजी हुई संदेशवाहिशा मे 


कं 











दो तथा 
शधिका क्षी माँ के उल्लासयुक्त विनोद में, राधा की श्रेष्ठथा' बे कोशस थे सरस 
शैली में प्रतिपादित है--- 

जचुमति सो पठई ब्रज नारि चली वृषभात सिया थे क्ञाह्त) 

तलिहायी सुता भई ब्याहून जोग करी बिमती शीर पाए अगाई ॥॥ 

धरे बर दो मंद के हैं करों बलि होई शतोनी छगाई। 

पहीं री नहीं बलि हों न करें मेरी फूल-सी राधे थे कार पम्दहाई ॥॥ 

सुन्दर तथा गुणवती कच्या की माता की यह सजीव गर्मावित दपदुक्‍्त ही हैं । 

कूष्ण के वर रूप, बारात की हलचल, नारियों के उल्लास तथा उसकी उन्मवत 
भावषभाशों का यह चित्र वेखिये--- 

अंख्षियाँ ५ईं भोरी चकोरी तहाँ सो तो गोरी परी शद ध्रेष के कम्वा | 

बारात बसी चहुँ श्रोर्त छत्च सुमोहण सित्र है शागर कब्दा ॥ 

सबे भारी गावें बुज नारि तहाँ क्षष्णचती के मन होत अनम्वा । 

झरी देश्यो है राधा जी को दुल्ह भद्‌, सायों पुरनसाश्ती को पूरण धब्छा ॥ 

ग्रंथ का शब्त भवबिवाहित राधिका के झूप-बर्णन तथा वियाह-जधित उत्लास 
के चातावरण चित्रण से होता है। विदा के पूर्व वृधभाव के गृहु का शांगन बश्साने की 
स्थ्ियों से भरा हुआ है, तथा राधा के गुण तथा रूप की प्रशस्ति से सभस्य बातावरख 
मुखरित हो रहा है--- 

जैठी हैं भामिति भान के ऑगल वासिनि सों गुमझूप की खानी | 

कीरति लाड़ लड़ावन हैँ बेटी राधिका को सुष सिंधु ुहानी ॥ 

सरसे बरसाने स्नेह सुधा सिधि बासर जात किते माँह जानी । 

परति जिया जी के वरणशन के बलि कृष्णवति जब गरई कहानी ॥| 

जियाह सम्पादत यथर्षि लौकिक है, परन्तु कृष्णबती राधिका के व्यक्तित्व की 
भ्लोकिक भावना के भ्रति सतत जागरूक रही हूँ । उनकी काव्य-परतिमा साधारण कोटि 
की है | विषय के प्रतिपादन में नारी-दृष्टिकोश,, स्पष्ठ लक्षित होता है।. विवाह के 
उन्हीं अंशों को प्रधानता दी गई है जिनके प्रति नारी के स्वभाव में सहुज उत्सुकता 
होती है। घनकी भाषा सरल ब्रजभाषा है जिनके साधुर्य का भिर्वाह इस्हांने भलीभाँति 
किया है । तत्सम दाब्दों के प्रयोग का श्रनुपात समान है। भाषा विषय को अनुरूप 





ल्‍्फण 
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गत है | सरज, अनवलक्षत भाषा के माध्यम से ही जिस सलमीबता की 
| हू पशंसतीय है। चारी के व्यवहारों तथा उनकी अनश तियों का 
ने पूर्ण समर्य रही हैं। अपनी भावनाओं को संगीतणद्ध करने में 
उन्होंने सबका छंद का प्रयोग किया है, भात्राओ्रों की संस्या की व्यूबता अथवा दृड्धि के 
कारण बाई हलों पर छंद-भमंग दोष जा गया है । प्रवाहु के लथ को स्थिर फरने को लिए 
गरघ को छुमब तथा छत्थ फो दीर्घ स्वरों में पढ़ने की आवश्यकता पड़ती है । झलेकारों 
का प्रयोग मे ही। भागों की अभिव्यक्ति में सादृशयमूलक कप में हुआ है और | भाषा के 
सोन्दर्स-मिर्भाण की प्रसाधन शब्दालंकारों के रूप में | भ्रवलंकृत चित्रों के साधारण रूप 
हारा ध्वनित पर्जीवता का सृजन ही उनके काव्य की सफलता हूँ । 

सावशी>्यापवी मिथिला की कवपितरी थीं, उनके जीवस-काल के विषम में 
कुछ सम्देह है। कुछ चिह्दानों के अनुसार वे चैतन्य देव के समय में विश्वयमात थीं | 
उनके एक पं से घंतत्य देज के बर्गम मे कर सकते की व्यथा का बर्शन हु. 

थे देशिय गोरा सुस्त प्रेम भासित। 
आववी बंधित मेल निज कर्म धोणे ॥ 

इस उल्लेख से यह स्पष्ट प्रमाणित होता हैँ कि वे चेतन्य देव के समय में थीं 
तथा स्त्री होने फे कारण चेतन्य देव के दंत से उन्हें वंचित होना पड़ा था, परततु इस 
मत के संडमकर्ता शत्य इतिहासकारों के अनुसार, इस पंवित का यह अर्थ आमक्ष है 
चैतश्य देव प्रग्यासी होने के कारण स्त्रियों को देखने तथा उनके तिकद सम्पर्क में महीं 
शाते थे, परन्तु विसी सती की उसके दर्शव से बंचित रहुने का कोई कारण नहीं दिखाई 
देता | खन्ते अनुप्तार इस पंक्ति में व्यक्त भायवी की वंचित पीढ़ा का कारए भेतस्य 
के बाद जन्म लेगा है। अर्थात्‌ माधवी का जम्म चैतभ्य देव के शरीरत्माग के छपरान्त 
हुआ, अत: थे उसके बर्शान से वंचित रहीं । 

संप्तय के विषय में इस मतभेद के अतिरिक्त उनके बारी होने के विषय में 
सतभेद हैं| उनके काव्य में छुछ स्थलों पर उनके सास के साथ दास का प्रयोग मिलता 
है, यह शंका सकारण है । वा्मी के बदले दास दाब्द के प्रयोग का कोई सत्तीषजमक 
कारण नहीं दिल्लाई देता, इस प्रव्त का उत्तर उसको स्त्री सावने वाले इस प्रकार देते 
हैं क्षि भाधवी बड़ी पंडिता तथा मिदुषी थीं। अतः जतता उनका आदर पक पुरुष के 
बराबर ही करती थी | परस्तु इस उत्तर सें शंका का समाधान नहीं होता.। 

'काल सम्बन्धी .सतभेंद में उसके चैतन्य देव की सृत्यु के मश्चातु उसके मर 
का अनुमान अधिक ग्राह्म नहीं प्रतीत होता । पूर्वकालीय महापुरुष के बहन की झ्सि- 
लाता उतनी व्ीन्र नहीं होती जितनी समकालीन की । चैतन्य देव के दर्वाल ते कर 

कने की शिदाक्षा दठके पगफाजीदत्व के ही अधिक मिक्षठ आती हैं । इसके अतिरिक्त 
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स्‍त्री होने के कारण वर्शन थे बंखित होगे को बात असम्शव नहीं जाग पड़ती | 

रही उनके पुरुष होने की सम्भावना, उसमें भी सब्देह के कारश हू | सर्वप्रथम, 
उमकी रचनाओं में साधवी तथा साघवी दासि बोनों का प्रयोग मिलता हे । ऐसा ज्ञात 
होता है कि लिपि इत्यादि की आन्ति के कारण दासि का दास कूप बन गया है। स्त्री 
के नाम में पुरुष के वास का झाभास उतवता असम्भव नहीं है क्योंकि पुरुषत्व का 
आभास अपनान नहीं समझा जाता, परुत्यु पुरंण के अह को सारी का आरोपरा 
शसाध्य है, अतः केवल भाषवी नाम से जो रचनायें शिलती है, वे तो निबिवाब स्त्री 
हाश रखित हैं । 

भांधवी के काव्य से साधुणे भावता प्रधान है | थे सिथिला की रहुने बाली 
थीं, मैथिल कोकिल विद्यापति तथा आऔतम्ध देव का प्रभाव प्रमके ऊपर पडता स्वाभाविक 
था, साथवी की कविता के उदाहरण रूप में यहू कविता प्रस्तुत की जा सकती है--- 

राधा माधव बिलर्साहु कुज का भाँक, 
सम तनु सरस परस रस प्रीबह । 
कंमलिती, संघुकर राज ॥॥ 
र है 2५ 
सच्चक्ित बाभर कापई थर भर, 
शिथिल होगा सब अंग । 
गदगद कंठ राध भेले अदरस, 
कब होयब छसुक संग ॥ 
सो धनि चंद सुस्त सेन किये हेरवे, 
सुनवे अभियमय बोल | 
इहु भांभो हिरदे ताप किये भेदब, 
' सोइ. करब. किये कोल ॥ 
झाइसव कतहु. बिलपति शाधब, 
सहूधरि दृरहि हँसी । 
ग्रप. रूप प्रेम विधादित अन्तर, 
कहु ताहि. मसाधवी दासी ॥ 

“>शाथा तथा माधव कु में फोड़ा कर रहे है, मानों ज्रमर कमलिमी के स्विग्ध रूप 
के ध्यर्ण का श्स-पान कर रहा है । अचानक कृष्ण सचकित होकर धर-थर काँपने लगते 
हैं, सब अंग शिथिल पड़ जाते है, गद्यद्‌ स्वर सें राधा के प्रन्तर्धाव होने पर कहने 
लगते हूँ ? फिर कब उससे सिलस होगा ? कब में उसके चच्रभुख का दर्शन तथा 
उसकी मधुर वाणी का अवेश करूँगा ? कब उत्तके आलिगन-पादा का सुख प्राप्त होगा ? 


४४७) काह्य सारा 4े। कणालालजी ब्श्र्‌ 


४० हा, 


भाक्षत इस प्रकार दिडिवाप बाए र० हैं शा चाविका हुए पड़ी एउयवो सवा का शासरद 
लेता एस रही हे 

उर्मस थे बंतस्प देव का अभाव स्पष्ट 
है। मालुर्स भावना ने धद्यपि आजमभ्यव की झपाबिबता छे होते झाए भी तोकिकता का 
पुद हैं, परस्तु उसकी सिहुलता में काम को कताला नहीं शाबया यीतीज़ता ह । 


राषा-फुणश की वश्यत्रि जीता के इस 








भावत्राएं यहावि साधना की ऋगीटी पर अद़्कर कुण्श्न भहों जब सकी हें, उसमे 


शतीलिय भावता की संस्कृति तथा परिशोधन गहीं है, पण््सु परणे घासवा का मालिस्य 
भी नहीं है । 
उसकी भाया अधिणों है । तत्वग अदरों के साथ संध्तुतत शदयपों के विकसित 


. मैथिली रूप का प्रयोग खहुणता मे हे । साधर्ग शायता दे शवहव ही दाषदों को प्रयोग 
उसकी आशाधुरी को पन्‍्विमशिक्त दर देते हू । दोत में मंगीत का प्रभाह श्रम नहीं है, 


| 
विभिन्‍न वंधितोों में सादाओं की सस्ता दी। वियमता दो कारण तप्र मे गति-दोष आा 
गया है | इन भरुट्ियों की विश्वत्नालता हो भी उसके काव्य में व्यक्त साधु भेभिली 
साहित्य में बारी के तक्ल तथा महत्वपूर्ण योग के धोतवा हैं । 


हल] 


क्र अध्याए 
ए 


ले 
शत कांज्य को ललिकाएं 

शंग काइ्य छोर तारी--वार्त के बारीन्‍लोव में राख काव्य दे: पतिलिधि ग्रंथ 
रामचरितवाबस की बॉक्र्थियता के साथ, स्थियों हारा धाम काव्य रचना के असाव 
का सामंजस्प कटित भालुम होता 9 | इस उब्य था घुल कारण हस विश्विष्द कासय- 
धारा के प्रधि धारी की गंधदिदत भाषमाना वा सावात्प्य का अभाव है। जान पड़ता 
है । राम का शवापारणा ध्याशिपुशयोसध झूप, जीवदय मे प्रति उसका श्रावशेबादी 
दृष्टिकोण, उसते मश शाप थे माशयहत्वय था आरोप, साय भक्त के ऐसे अंग थे, 
जिनके प्रति अद्भ से क्षपता था, परम्तस समझे साथ समृत्य की 
भावना मितात्त आंभव थी | सादनों जावशाओं के भाध्यय के कृष्छ काव्य की सखमा 
तो सरल थी, परस्यु शाप वा अध्यार ब्वच्तित्य ५ पर साथवापरवा बनुभूलि की गहनता 
मारी की अभिव्यकिव-छप्षत। के परे थी । सन के प्रात भवित थे नारी-हुदय के तत्वों 
का समावेश वहाँ था । उसका शानाश्ण व्यक्तित्व राम को, श्रेष्ठ पुरुष तथा आदरों 
सानव से अधिक भजवाश यो अवतार कप में पहुजानता था । शत छा श्रति प्राकृत रूप, 
उनकी भावनाओं मे श्रवतार पुरुध का था।॥ उनके भति अद्धा से शुक्षकार उनके द्वारा 
थापित झावश्ों को ऋपने जीव में महा करने की थे सत्पर हो गई | उसके महान्‌ 
व्यक्तित्व के समक्ष शत्वत्त बीच भाव से उन्होंने पूर्ण श्रात्म-सधर्पण कर दिया, परन्तु 
यह समर्पण महासातव के प्रति तुष्छ का था, विराट के भति अणु का था | 

कृष्ण काव्य थे शालबन दे सम्भुर भाव व्यक्तित्व भे उनका अति प्राकृत अंश 
गौश पड़ गया था। अलोक्षिक सता के प्रति भावनाओं के आरोपश में मावव-हुदय 
अपनी स्वाभाविक गति से विकार की ह्लेर पन्‍्तुस् होता या, परन्तु राम के प्रति श्रात्या 
का आरम्भ ही उसके नारायण त्व से होता था, इसलिए बारी-हुपय में पूर्ण स्थान 
पाकर भी राम उसके जीवत के समनागी से बनकर एक सेसगिक सहिमासम व्यक्तित्व 
बन गये । कृष्ण नारी के साथुर्प तथा वात्सद्य के आलम्बन बचे, परन्तु राम बालक 
होने के पूर्व भगवान्‌ थे, युवा होने के पूर्द ब्रह्मथारी और एक पत्लीक्षत थे, थे वारी- 
जीवन के नेतिक सम्यल बन शकते थे, उसके आदक्यों की प्रेरणा उनके कर्संव्यों का 
स्मरण दिला सक्कद्ती थी, पर उब्फ अलीकिदा आलोक के समक्ष अ्रपप्ती दुर्बलताएँ खोल- 
कर रख देने का साहमन चह नहीं कर सकती थीं। 

काव्य-रखना की प्रेरणा देंगे वाली भक्ति के लिए भगवान्‌ विधयक बौद्धिक 











शंसि काव्य वे 5 
पृष्ठभूमि की अपेक्षा हुब्य तत्व क्षी प्रधावता हूं ही जिस चरभा- 









सुभूति से राम काव्य क्षी रुखया सम्मब हो मझती थी पु ग्रभिभुत तो 
हो सकता था, पर उनकी साथारख प्रतिभा मे रामबरिय ले मारते लबा राज काव्य 
के उच्च सावस्िक स्तर को व्ययत करने की क्षमता वे थी | काक्ा-रणता के लिए 
आलम्बन वो प्रति जिस भावात्मक सार्मजहय ही प्रावश्यव ता कोसी है, भादी-हुदम की 
प्राकृतिक रागात्मकता तथा परिश्यितिज्षस्यथ संब्कारों मे राभ को धनिया के अति बह 
सामंजस्य उत्पस्त करने की क्षमता बहीं थी । 

राम के झूप के इस शाज्रीय के अतिश्दित उनका शवाल जंवन-लागर की 
जाल तरंगों को वे वकर मध्यकालीय बारो-हुदश अफलबनदिस हो पाता था, लिसर्ग 
की बेबी शक्ति के प्रति स्त्रियाँ फुतूहुजपूर्स प्रह्यर्ण और श्रद्धा बती भाववाएं बना सकती 
थीं, पर राम के सर्वायपूर्ण जीवद की अपने कोम्प का 
क्षमता वो परे था और दूसरे अपनी गरिसीवित नादत प की झसीमता 
का सामंजस्थ उनके लिए कठिन था। शांत को कहावी भावनाओं प० ये के विजय 
की कहानी थी, कहानी के प्राय: सभी पात्रों क्षे सीबत का गहा-मियेशाम कर्ूब्य की 
कुतुबनुभा हारा होता है। लक्ष्मण, भरत, सीता, बशरथ और भ्रस्य गणी पात्र जीवन 
के संघर्ष की विजय कर्सव्य-पालन कही कस्तो्डी पर शाकित है । तत्फाशोेन मारी-सन्ाज 
कर्सव्य की बेदी पर आपने अस्तित्व को सिंट्टा चुबा था, उनयवों कर्चाथ्यों से भावना की 
प्रेरणा नहीं थी | यज्ञ से हवन को लिए बलिदान होते हुए पद्षु तथा पिझरे से बंद पक्षी 
की भाँति उसका जीवन पुरुषों के सुद्ध तथा ममोर्जव को लिए हो शेष था। जीवन की 
यहूु कदुताएँ कत्तंध्य के बाथ पर उस्ते प्रिय थीं, उसे भावधाशों की चाह थी, उसका 
मानसिक्र पक्ष क्रुठित था जिसे रागात्मक ऋपाथिव आलम्बत ही मिद्ठा सक्षता था। रास 
की कर्सव्यशीलता उसे श्रात्मगौरव दें श्षकती थी, परत्तु जीदन ऊ वे अद्दीप्त क्षण नहीं 
दे सकती थी जिससे बहु अपने हृदय के रिक्त अ्रश की पूर्ति छाप्स सथः कत्पता द्वारा 
कर सके | 

रास काव्यधारा को प्रतिनिधि ग्रंथ रामचरितमानस के पाप भावनाओं के प्रतीक 
नहीं श्रादक्षों का अतितिधित्व करते थे । रात के चरित्र में सनुष्यत्व, वदारथ के 
/ चरित्र में पितत्म, कौशल्या! को चसिन्रि में मातृत्व तथा सीता के जाश्न में नारीत्वत के 
शादकों की स्थापना थी । आदशों की परिपुण्टि सें मानव-हुद्य की पृष्ठभूमि के कारण 
ही तुलसीदास के श्राद उपदेश बनकर नह्ों रह गये थे । 

रामायश के पात्रों के चश्चि में आदर्श की रक्षा के लिए संबर्ष का तावात्प 








चिघय बसाना. एंक्ष तो पमकी 











यश भध्यकाबीस हिन्दी द्ाध॑जियों 


खपत काव्य के गाय्मी्य दा सक्ृत्म शगात्मद्य बक्चियों तथा शाशाजित्त और सैविक्त 
श्रादशों के इस रमम््षय में गिशित है । मध्यकालीस बाहरी की कृठित अधिता में इस 
शाम्यीर्य के गिर्दाह की क्षरता गहीं थी, शागात्यक् भातों को शशिव्यक्ति तो सरल थी 
परण्तु प्रावर्शों के बंचव में वाकबार पक्षी रागात्पक्रता का निर्दाह कश्मा दा था | 
कृष्ण काव्य की शर्ेज्ञा राप काव्य एचता भें सिन्रियों के योग की कमी का यह भी 
एक कारण था | साथाझिक तथा प्रा्बिक परिश्वितियों हार उत्त्त छुंठाशों के 
कारण उमके जीवन में सुख तथा धतोध का झामार अ्रधिकांगत: कर्तध्ा-पालम रहु 
गया था । भारात्य क्षी पश्थाया में कर्तव्य की शावश्यक्ष अनुपात से अधिक गाओ मे 
उमके खरित्र के सावात्यक पक्ष की भोश बना विया था। काध्य सावाभिष्यक्त के 
माध्यम है, विशेष्ञर ऐसी स्थिति में जब जीवन कर्तव्य का ही पर्वाध बच गया हो 
बकह्एता लथा कला भान सिंक शमाव की पति करती हैं । राख काव्य की आत्मा का 
स्तर साधारण नारी-हुदय की क्षमता ये उच्च था, शतः काव्य के स्तर पर उनका 
एकीकरण! नहीं हो सका । 

राभागण के बारी पात्रों का भानसिक स्तर भी साधारण नारी से बहुत ऊँचा 
शा | पति में अंधविषयास, पर्ति-सेबा तथा कर्तेब्य के नास पर दम तथा ग्रत्यात्षार- 
सहन यद्यपि उसका बे घोषित कर बिया गया था, भीर उस धर्म को स्वर्ग-ग्राप्लि के 
लोभ से नारी ने प्रतन्‍्वतापुर्ववा अपनाधा भी था, परन्तु बन की प्रतिक्षिया फुंठा में 
गबइपस्भावी है । सीता का अताधारण व्यक्तित्व, नारी के समर्पश के सशक्ष पुरुष 
के ग्रत्याचार, नारी के भावसिक बल के समक्ष पुरुष के शारीरिक बह की परशाणय 
की घोषणा कर पथ्वी में लय हो गया, परन्तु भध्यकालीव भारी की सवित पृथ्बी« 
प्रवेश हाशा भी सम्भव नहीं थी। ऐसी अवस्था से उतकी झसमर्थता के स्थान पर सीता 
की सामर्थ्य ने उनके अलौकिक चरित्र का प्रभाव तो उसके ऊपर शाजा, पर सीता 
के चरिन्र में दें अपने जीवन की छात्रा, शपन्ी समस्याह्रों का समाधाव, ने प्राप्त 
क्र प्षकीं । 

भध्यकाल की प्रोधितपतिकाएँ तथा प्रवह्कपतिकाएँ, पति के प्रवाक्ष-्काल में 
साथ रहने का स्वप्न भी नहीं बेख सकती थीं। पीता के प्रति अव्याव करूंव्य के घास 
पर हुए थे, परन्तु भध्यक्षालीन पीड़ित नारीत्व के मूल में पुरुष की लोलुप जीवनदृष्ठि 
थी | सीता की भावना की कुंडा का एक समाधान था--राम का प्रेम | पर उत्त युग 
की मारी जीवम की अनेका उपभोग सामप्रियों में से एक थी । इसी प्रकार कौशल्य। 
तथा सुमित्रा के मातृत्व के उल्लास का बड़ा कारख उसके पुन्नों की कर्तव्यशीलता 
तथा सातप्रेम था । उच् या की नारी बात्तल्य की अनुभूति तो कर सकती पी, श्र 
तथा उत्तके भाइयों के बाल रूप में, उसकी मांतु भावनाएँ तो लुष्ठ हो सकती थीं, 
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परन्तु राप्त के पुत्र रूप की क्षत्पणा अपने पुत्र से मे पाकर, सात अधिकार फो तावना 
में सदेव ही उसे ग्रभाव ही का बरदल घिठता था। तुलती की कत्पना की पत्न-भावनता 
तथा स्वार्थ पर अंकूरित और विकसित सानवता के अमश्नंदुलित हूप के अमुसार मारी 
के सातुरूप में भी पृनत्र की झ्राधीतता की स्वीकृति में झब्तर था । इस प्रकार प्राचीन 
तथा मब्यकालीन भारी-जीवन के सामराजिफ स्तर का गझदामंजस्थ भी उस युग की 
तारी-भावना में राम के प्रति काव्योचित भाव सामंजए्य उत्पास नहीं कर सका | 
राम के आ्रावशेपूर्ण जीवन का पूर्ति हीं अधिकतर कवियों का बर्ण-विधय 
रहा है । राम की लीलाशों के वर्णन का अ्रभाव तो नहीं है, परन्तु उन पर लिखे हुए 
प्रबन्ध काव्यों की गरिया के समक्ष मरे स्फुड पद प्रायः गौश पढ़ जाते है। रास के खरिन्र 
की विशालता की शभमिव्यक्षित के लिए प्रधाधात्मक झली ही झधिझ उपसक्त थी। 
उनके जीवन के आदशों का क्रम-निर्माह प्लाहित्मिक तथा ऐतिहापिक दोनों ही दृष्टियों 
से प्रबन्ध काब्य की ऋमबद्ध तथा घटनाबद्ध शैली मे ही अधिक उपयुक्त था। काव्य 
शास्त्र तथा साहित्य शास्त्र के साधारण ज्ञान से अनधिन्न मध्यकालीम भारी भात्राओं 
तथा बरणों को संख्या की उपेक्षा कर संगीत के लथ के झनुझ्लार गुधगुनाकर मनसाने 
गीतों की रचना कर सकती थी, पर दोहे, चोपाइयाँ, ज्ोर्ठा तथा छंद की रखता 
भ्रपेक्षात कठिग थी । तुलसीदास को चोपाई तथा दोहों की लय तथा संगीत उनके 
जीवन में समा गईं थी, पर थे स्वयं उसको रचना करने की अधिक क्षमता भहीं 
श्वती थीं। 
नारी हारा प्रबन्ध काव्य-रचता का अपवाद प्राचीन काल की सारे की 
ग्रवेतवावध्था के साहित्य से लेकर चर्तमान युग की जाग्रति तक नहीं. मिलता | काव्य 
की रचना स्त्री ने आत्माभिव्यक्ति के लिए ही अधिक को हैं, श्रतः कहानी इत्यादि 
कहने के लिए उसने काव्य-रखना नहीं की | प्रमन्ध काव्य के विषय का निर्वाहू, क्रम 
का ताश्तम्य, चरित्र-खित्रत का मिर्वाह तथा सबसे बढ़कर उसकी गंभीरता में मिले 
हुए शाग का निर्वाह उसकी क्षमता के परे था, श्रतः राम की विस्तृत कहानी में काव्य 
का आ्ररोपणश करने की उसने चेष्टा ही नहीं की । राम की जीवत-गाया की रखना 
के लिए जीवन के प्रत्येक क्षेत्र का अनुभव दृष्टा तथा मनोवैज्ञानिक के पृष्टिकोश से 
आवश्यक था। राम के जीवन-तत्व में मिले हुए अ्रति प्राकृत गुख, उनकी बाल क्शाप्रता, 
राजनीतिक प्रज्ञा, पूर्ण विकसित मानवता, पूर्ण युरुषत्व इत्यादि का अंकम बारी की 
लेखनी दाक्ति के परे था| राम का ही चरित्र हीं भय पात्रों के चरित्र का पूर्ण मिर्बाह 
करना भी उनकी क्षमता में महीं था | प्रबन्ध काच्य की रच जशिरा विवन्‍्यन-शक्ति 
की आवदयकता होतीं है, बह उनमें नहीं थी । राम काव्य व पस्ताद दागे या 
प्रान्नों के खरित्र में संघर्ध है, शारीरिक संघर्ण ही नहीं अस्तहेर्टी का गो 5 
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भाषों के संघगव को शमोयेश्ञाजिए्त मथा बष्छा की दण्ठि ते फितल को वार ५ दस सृद था 


नारी थे कहाँ थी ? छीक्षय के पानपषण बर संघर्ष, लबकस्प ४६६४, पतियों का 





कर्संव्य के साथ सामंजस्थ, मारी की परिसीमाये पँस कर राव ४ी । 
चरित्र-खिन्रण के झ्तिरिकत प्रबन्ध काव्य के लिए ॥निया् पृ्॥ तस्यों के 


निर्वाह की भी उसमें साम्रर््य मही थी । जीवन के बहुमखी चि%, सदा-यार्पत, प्रकृति- 





बाग, पंठआऋतल, वारहआाया, छंद सम्कथी विशेष लिमम्म हालात ॥76 का थींजो 
बहुधस्मी मारी के छुछ खाली क्षशों में उनका मनोरंजन बह क्र शदाती थीं । काव्य- 
साधना की से थो उसमें शवित थी आर ने चाहु ॥ उसका जीए। को एक साथवा- 
पथ था जिसकी भीरतता मे दाव्य के रत की शावश्यक्ष्या थी ०च्थवत साधना 








की महीं | 

राम काव्य सें जोक-कल्वाण-माववा प्रधाव थी, छुप्छ काब्यारा की रागात्मक 
अनुभूतियों में कोई घणा तथा भर्तंता का पात्र नहीं था। शुतेती हो वारेशाववा की 
संकीशंता को यूग प्रभाव कहुरर ब्यायोचित भजे ही ढहूरा दिश जाय, परच्छु नारी- 





भरर्सना के स्वर उसकी विवशता में गूंजकर रहु जाते थे | दब्दी हे जीव ४, उच्की 
पश्सीमाएँ अनेक छुंदाओं की जन्‍्भ देती ह जिनकी प्रतिक्रिया भावमाशों की विषणता 
तथा प्रंथियों में होती है। बारी-जीवन तथा स्वभाव की प्रेशियों के श्रक्लिग्व क्षो पूर्णतया 
सारहीन नहीं ठहुशाया जा तपाता बहु सत्य है, पर उस शणितों कव शपहात्त करने 
बाला धसकी भावता का पात्र पहीं हो सकता था। उनके प्रति सवेदता तथा सहानुभूति 
का तुलसी में पूर्णतया शभाय हूँ | अपने दोषों की सार्वेजनिद्या धोराफ मे गारो के नेत्र 
विस्मय तथा विवशता से विस्फारित होकर रह सकते थे, परप्तु शबफा मतिमाव फरने 
का विचार भी उसके हुदय में सहीं उठ सकता था, प्रताड़ित घास तथा शुंखलित 
मानवता, इस उपहास के प्रदटहासों से सहगकर तथा भीत होएर--- 
होल गंवार शूद्र पद्ु तारी । थे सज् ताड़न के अधिकारी ॥ 

जैसी उवितियों के हारा अपने जीवम का यथार्थ सल्याकत कर सकती थीं, फिए इन 
भावभाशरों के साथ झपचत्व का स्थापित फरता उनके लिए पंंधा श्णय था ? कवि 
हार बारइनत सत्य की बह घोषशा--- 

भारी स्वभाव खत्य कि बाहहीं | ग्रवगुश आठ सदा उश शहुई! ॥ 
आकर्षश नहीं बिकर्षण ही उत्पत्व कर सकती थी, परन्तु नारी में अपने धमस्ल दोधों 
को सहूर्ष स्वीकार किया । तुलसी की वाणी उनके लिए सरत्यती की बाणी थी, 
इस दैवी उक्त में संदेह का अवसर कहाँ ? बेबवाणी का प्रधियाद भी पाप है यह 
सोश्चकर निसर्म की भावमाओं में लिपटी थे कदुलाएँ उसने सहुर्५ष झपने शश्तित्व तथा 
व्यक्तित्व पर आरोपित करजी |. | 
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४ एर्व काव्य के अनेक अंगी को गंभीरता, हुंदाहुता तथा शाधना- 
परकता के पवा 55 शाह द्रबद को उससे आाध्य-मजद की प्रेफ्शा थे पिल सक्की | 
राम बाहर: सिन्रिणण की संख्या उनलियों पर गिनी जा शकती है । जिन 
स्थियों मे रात हो गानब्यग ययाया भी है, वे उसके जीत तथा चरित्र की महत्त 
को लिभा हां राई # ; शाप की कथा साधारप राजा-रामी दी कथा में उधर आई 










है, पर उब धव्यारों थे सन्नी बसा सकते वाले आगों का पूरी प्रभाव है। 
प्रबन्धात्तकता का सिरहि थी शोक से महीं हो पाया है, कोश कक सेखिकाशों नें लो 
मुकतक पर्व जे हो शाम पी गावा के गुश गात किये है । 





छा काव्य का दशमिक पृष्ठभूमि भावधूलक थी, अतः सामय-शन की 
प्रवुतियों का उजपत उादी दाशतिक पृष्ठभूति का शाधार था। शानासजी पश्परवाय 
के साधना-थार्ग मे ज्ञाव, कर्म तथा भक्ति का अदूमुत स्लोमंजन्थ था। इस मत के 
गरमुसार जी।य को भायाव माशयण के अनशहु से ही इस विषप्त सश्ार से भुक्ति 
सिलती है । मधित के छिए कम आवश्यक है, कर्म का बेद विहित अनुष्ठान चित्त- 
बुत्ति की शुर्टि करता है, हगः करे भाववसानन का करेब्य है, कर्म दो ताथ शान-घीमौसा 
भी आवश्थक है, शाय-योग तथा क्र्म-मोंग से जिस व्यक्ति का इंतकरण बढ हो जाता 
है बह शवित-भोग से सगवाणु को प्राप्त करता है. । भवित सुक्तित क्षा प्रधान कारण 
हैं तथा पर अरपति अर्थात्‌ शरणागति सबसे सुख्य | शरणागति ही परम कल्याए। 
का माय है, परच्दु क्षरणागरति के लिए कर्मो के अनुष्ठान के वियए में मतभेद हैं । कुछ 
आखार्य प्रथाश्धि के लिए कम को प्रावश्यक नहीं मामते । भार्जार के शिक्षु का उदाहुरश 
देकर ये स्षिद्ध वारते हैं कि बिल्ली का बच्चा निःसहाय भाव से माँ की दर में आता है 
तब बिल्ली उग्मे मुँह में रखकर एक स्थान से पूसरे स्थात पर पहुँचा देती है | भक्त 
के प्रति भगवान की छ्रपा भी इसी प्रकार होती है । उसकी अनग्रह-हक्िति, भक्षतीं की 
बीन बद्या फो देखकर अपने शाप संदित हो. जाती है । परस्तु दूसरे शायार्य क्रषि 
के बच्चों के दृष्टएग्ल से भक्तों के कर्मानुष्ठान पर जोड़ देते हैं । जो कुछ भी हो, प्रपत्ति 
शर्थात्‌ शरणागाते प्रत्भेक अवस्था में अभीष्चित है । प्रपत्ति से ही भगवान्‌ की प्राप्ति 
हो क्षकती है । उसी गाने का अ्रम्य कोई सामे नहीं | दीव भाव से भगवान्‌ को शरण 
में जाने बाले भवत के समस्त दुःख भगवदनप्रह से छिल्‍ भिन्‍न हो जाते हैं । करमे का 
संन्यास इृष्ट नहीं हैं । कर्म के हारा ही मृत्यु को बुर कर भवित रूपापत्त ध्यान के 
द्वारा ब्रह्म की प्राग्ति होती है 

इस ग्रंकार यह स्पष्ट है कि बल्लस, निश्चार्क, मध्याचार्य इत्यादि के दाशमिक 
सिद्धारतों तथ: शशना>य में शाधारण भामरीय भावनाओं का श्रपाथिवं के प्रति - 


जुल्तवत था, एशसा एकता को सापना में दुज, क्षान त्था चक्ति का झा जहर 
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था और केकर्म पढे की प्राप्ति तथा उसी शावना की अनुभुति शाष्त करना उनका 
ध्येग्र था। इस प्रकार इत विशिष्द दाईनिक बारा के झाधा" पर जिस काम्य की 
सूचि हुई उसमें भी दास्थ भावना ही। अधान थी । कृष्ण काव्य की अपेक्षाकृत रागात्मक 
भावनाएं स्थ्री-हुद्य तथा जीवच दो अधिक निकट थीं । ज्ञान, कर्ण तथा भक्‍ेत पर 
शाधुत काच्य की आयेक्षा भावमात्ं की शिलाधार पर निधित काव्य स्त्रियों की 
भावना के अधिक मिकश था। अतः अधिकतर भक्त भारियाँ कृष्ण प्रेश्न के रस में 
प्लाबित होंगई तथा दाप काव्य की बुद्धि प्रधान बाशनिक पृष्ठभूमि की गहुनता तथा 
गर्भीरता के कारण वे उसे न शपना सकी | 

सघुर अल्ली--श्चनाकाल की दृष्टि से राष काब्यथारा की सर्वत्रथम कबपिन्री 
मधुर अली निर्धारित की जा सकती हैं । इसका जब्त सं० १६१५ वि० में हुआ था 
तथा ये ओरछा-मरेश भधुकर शाह के आश्रय में रहुती थीं । शाइच्र्प का विषय यह 
है कि सामग्तीय दश्ब।र फे विासपर्ण तथा वेभवयुक्त वातावरण ने ऊतहें शुंगार 
काव्य-रचना क्षी प्रेरणा न देकर भवित की प्रेरणा कंसे दी ॥ इसका उल्लेख भी 
गौरीशंकर हिवेदी के बुग्बेल बेभव! को प्रथप्त भाग के अतिरिक्त अन्य किसी स्थान पर 
गहीं प्राप्त होता । इनके रचे हुए दो प्रंथों का उल्लेख मिलता है | वे प्रंथ ये है --- 

१, शाम चरिनर । 

२. गर्मेंस बेब लीला। 
परस्तु इन दोनों ही प्रंथों के श्रप्राप्त होने के कारश उत्तके काव्य को विषय 
मं कुछ निर्धारित करना अ्रसमभ्भव है | विलासपुर्ण तथा उन्पुक्त वातावरण में निधित 
इन भवित काव्य के ग्रंथों के विषय, प्रेरणा तथा अभिव्मंजना के समाधान की चेष्टा 
का उत्तर एक पूर्ण प्रदत्त चिक्न बनकर रह जाता है | 

प्रेम सखी---इनका उल्लेख थी गौरीक्षकर ट्विवेदी ने बुन्देललण्ड के कवियों 
के इतिहास बुन्देल बेसव' के हितीय खंड में किया है । इनका जन्म अनुसान से सं० 
१६०० तथा रखभाकाल सं० श्थ४॑० के लगभग माना जाता है । इसके जीवन-चरित्र 
के विषय में आावदगक उल्लेख श्रप्नाप्त हैं। लेखक का कथन है कि अनेक हृस्तलिखित 
संग्रह प्रंथों में इनकी कविताएँ यत्न-तत्र बिखरी हुई मिलती हें । इस झललेंस के 
प्रतिरिक्त बामरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट में भी उनका उल्लेख मिलता है | 

मैथिली की कवयित्री साथवी के समान ही प्रेम सखी को भी भिश्चित छप 
से स्त्री भाम लेने में कठिनाई होती है| प्विवेदी जी की निश्चित बारणा है कि ने 
स्‍त्री थीं क्योंकि उन्होंने उनका उल्लेख बुन्देलखण्ड की कवयित्रियों के भ्न्तर्मत ही किया 
है। मागरी प्रचारिशी सभा की खोज रिपोर्टों के हारा इस विषय में कोई मान्यता 
स्वीकृत वहीं की जा सकती, परन्तु श्र्य इतिहासकारों थे, विशेषकर श्री रामचन्द्र 


शुस काउ्य की केशिकाएँ २२३ 


डे 


शुक्र ने, उाहें निश्रिचत हूप से शाती सम्प्रदाध का कप स्वीकार किया है, और 
उनकी इस बुढ़ बान्यता का तियेव क्षेतल झाशुक्ष शर्तों को रा सम्भव नहीं..। 

बहू निबियाद सत्य है कवि कृष्ण दो रावत अब्ाण भी आवशों के 
अनुसार राभोपासता में भी इस विशिष८ पद्चति का समावेश हो गया था तथा 
सीता को सल्ली के रूप में उन्हीं के शाव्यप से राम को अमग्रह़ प्राप्ति के लिए सीता- 
शम्त की युगल सृत्ति क्षी उपाक्षना की जाने लगी थी । राम तथा उनयो चारों बस्घुओं 
का लोल। रूप तथा सोख्र्य ही इसलें प्रधाद था। कृंमा की कीड़ा-्भुभि गुना पुलित 
तथा अज को स्थात पर इसमें राण की कीड़ा स्वली प्थन वा सरय-तीर है । राध- 
भवित शाखा में इस उपासना-वद्धति का अस्तित्व तथा घेम सल्ठी मामक सखी सम्प्रदाय 


मे (४-५ कक झ्ठु रण पका पे (0 का पी बह का पक पफस पे अ पॉनओं 
के भवत के उत्मेख के होते हुए भी बाई ऐसे कारण दिलाई बेसे है। जिनके आ्राधार 
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पर प्रेम चली का ध्थी रूप में अ्रत्तित्व सर्वेया शवात्य नहीं ठहुशाया जा सकता | 
रामचनत शक्ल के इतिहास का अधिकांश रूप मागरी प्रशारिशी सभा को खोज रिपोर्टो 
तथा प्रंशतः सोखिक परम्पराशों गर शावत है; मागरी प्रचारिशी सम्रा की खोज 
रिपोर्ट में प्रेत सखी का उल्लेख विशेग छू से स्त्री दे झप में तो महीं है, परन्तु उन्हें 
मिश्चित झूए से पुरुष सामने का भी उसकमें कोई प्रमाण सहों सिलता । इसके विपरीत 
ट्िबेदी जी झोरछा-विवासी हे श्र प्रेम सजी का निवास स्थान भी बही है, इसलिए 
इस वियय में श्रान्ति का अवसर कप ही रह जाता हैं । 

इसके भ्रतिरिक्‍त प्रेम सजी द्वारा रचित काव्य में सीताराम की युगल मूर्ति 
की उपासना के ही भाव नहीं मिलते। अनेक स्कुट जावनाएँ कोघल कात्त पदावली में 
सल्कृष्ठ कत्पमात्रों द्वारा व्यक्त मिलती हैं । राम के विराह रूप की गरिमा तथा महिमा 
का अंक्रम भी उतना हो सोमिक हैं जितना उसके सॉच्चर्थ का सजीला व्यक्षीकरण | 
प्रकृति चित्रण को विज्दता भी इस कथन को प्रभाशस्वकूप ली जा सकती है । 

अनन्त चिसर्ग के अमूर्स (?०5टातरिएकपं0ा) के प्रति भाधुर्य भाव का 
उत्ययन यश्षपि भारतीय खिस्तस धारा और फलतः भारतीय साहित्य का चिरन्तव 
विषय रहा है | चरमावुभूति के उद्दोप्त क्षर्ों में ब्यवत थे भावनाएँ हिन्दी साहित्य के 
शसर तत्व बन गई हैं । परन्तु जहाँ अनुसूतियाँ उतनी गहन नहीं हूँ,बहाँ पुदुषों की साधुर्य 
सम्बन्धी रचनाओं में स्त्रेणता का स्पर्श श्रा जाता है । प्रेस सखी की रचनायें इस वोष 
से भुक्त हैं। उसकी रचनाओं में व्यक्त माधुर्य भ्रत्यत्त स्वस्थ तथा प्रकृतत रूप में व्यक्त 
है, भौर भावचाएँ कहीं भी स्वैश नहीं होने पाई हैं | 

'. इन सब तथ्यों को ध्यान में रखते हुए प्रेम सली को स्पष्ट छूप से पुरुष स्वीकार 

कर लेता तकेपंगत नहीं जाव पड़ता, । परस्तु श्रलबेली अलि के सभात ही इसका - 
व्यक्तित्व भी इस दृष्टि से संदिग्ध ही रहू जाता है । । 


श्श्छु अप्यकाक्षीन हिन्दी कत यिन्नियाँ 


प्रेस की शाध प्य की बर्मशेधठ कववितीडे । इसके पदों की विवय के 
शाघार पर दो गधष्यों ४ विशाडियव दिया जा सकता है-->(१) नखशिख के पढे जिममें 


राम के सोखव का लीन हैं और (२) स्फुट बवितयों पर लिखे गये पद, सर्चये तथा 


होता हैँ कि ते बाद्टर बष्णत थीं। तथा उनके 
; भरत्ति उतकी भावनाओं थे झास्था तथा श्रद्धा तो है ही, 
मिस्पृह खाघुर्य दी सब्चता थी हैं । उनके काञ्य के कुछ उद्धरण इस बात की पुष्षि 
करेंगे | एक शोए शक्त के धरणशों की महान शबित इन शज्दों से वरशित है--- 
कहप. जता के सिद्धिदाधक फाल्पतेर 
दाशथेत काथया वो पुरण करन हे । 
पीच छीक बाहुत कृपाकठाक्ष कया की, 
बामला सदाई जाशो सेवत सबन है 
जिल्तार्शाण चित्मा के हुरन हारे प्रेम परिषद, 
रिरथ जनक बर बालिका बरन 
संस विंधभु पृथत संपत सब दूपन थे, 
रघुधदश भूषत के शअत चरन हैं। 

“+शम के अलोकषिक व्यक्तित्व का शाभात उनके चरणों की महामता की 
व्यात्या हार देते में बाला तबा भाव दोनों ही वृष्ठियों से थे पूर्ण सफल रही हैं । 
कल्पतर तथा क्ापबसू के समान ही जो अत्येक दाग्ना की पूर्ति करते हैं, जिस लक्ष्मी 
की क्ृपा-कटाक्ष प्राप्त करने के लिए जिजोक की कामना रहती है, वही जिवमके चरणों 
की सेवा करती है । 

इस विश्वाश तथा आस्या के पश्चात्‌ राम-लक्ष्मश के सोन्दर्ष तथा उनके प्रति 
कंबधित्री की भावता-समगता की मुदुल भाषनाओं का उदाहरख लीजिये-- 

कौशल कुमार सुकुमार अति भारह ते, 

आली घिए आई तिन्हें सोभा तिभुवन को | 
फूल कुलबाई में चुनत धो भाई, भेम, 

सखी लखि आई गहे रूतिका द्ुंसन की ।। 
खश्य - जुनाई हुण देखे बन शआाई. जिन 

जीती कॉमलाई और लाई पदुंमचन की | 
चलत सुभाई भेरों हियरा डराई झा, 

गड़ि सति जायें पाँव पाखुरी घुमन की ॥ 

“-आमदेव से भी अधिक सुकूआार ये कोशल कुमार भानों जिभुवन की 
गज समेट्कर शवतरित हुए हें, - उद्यात में फूल चुनते हुए सेंने उन्हें बुक्ों की 
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शाखायें पकड़े हुए देशा है। थे नेत्र धव चम्सों का लावण्य देखते हो रह गये जो 
कोमलता तथ! अरुरिमा में पक्ष को भी लज्जित करते थे। उन दोनों भाइयों को 
गति के साथ ही मेरा मन श्रइंकाकुल तथा भयातुर हो गया, कहों उत्के इंन कोमल 
पाँवों में फूलों की पंखुड़ियाँ चुभ न जाये । 

सुकुमार कल्पता तथा सब अ्रभिव्यंजना का बह चित्रण तत्कालीत तारी*« 
प्रतिभा के लिए शआ्राइचर्य-सा जान पडता हैं। चित्र की समीजता, भावना की पृण्य 
प्रम्रिब्यक्ति तथा कला की कोमलता की त्रिवेणी का यह संगम शआपृुपत्त है । 

राम के रूप तथा महिमा-बर्णन के श्रतिरिक्त हफुट विययों धर एचित पदों 
में भी काव्योचित समस्त गुण विद्यमाव है। पावस की तरल हरीतिना के चित्रों की 
एक-एक रेखा का निरीक्षयत कीजिए, वर्षों के आयोजन तथा अदेक उपकरणों के 
सुक्ष्म निरीक्षण इस चित्र में सजीव हें-- 

छोठे छोटे कंसे तुण अंकुरित भूमि भये, 

जहाँ तहाँ पौली इन्द्र बबू बमुधाम में। 
लहक-लहक सीरी डोलत बार श्रोर, 

बोलत मयूर माते सघन लताब में॥। 
धुरवा धुकारें पिक, दाढुर पुकार बक, 

बाँधि क॑ कतारें उड़ें कारे बदरान में | 
धंस भुज डारे खरे सरजू किनारे प्रेंग, 

सखी वारि डारे देखि पावस वितान में ॥ 

--धरणी पर छोदे-छोटे तुृण श्रंकुरित हो गये हैं। वधुधा पर यत्र-तत 
बीर बहुटियाँ फिर रही हैं, सोरभमयी शीतल बयार मच-पनद बहु रही है तथा 
सघन लताओं के भुरमुठ भें मदमाते मयूर बोल रहे हैं, कोकिल, बादुर, मिल्‍्ली के 
स्वर गुँजरित हो रहे हैं तथा बादलों के बीच बक पंक्तियाँ विहार कर रही हैं । ऐसे 
पावस के बितान की छाया में, सरयू तद पर खड़े परहपर फंघों पर हाथ रखे राम- 
लक्ष्मण की शोभा पर में बलिहारी हूँ । 

पावस द्वारा उत्लसिंत प्रकृति के इस वातावरण निर्माण में भर सखी की 
चिन्ञांकम की क्षमता का पूर्ण श्राभास॒ सिल्र जाता है। नारी द्वारा निर्मित प्राकृतिक 
वातावरण के श्रेष्ठ चित्रों में इसकी गशना की जा सकती है। 

, उनके काव्य में अद्धा तथा अनुराग का सुन्दर समस्य है। अपासित र 
अति उनको भावनाओं में लौकिक तथा अलौकिक का संम्नधित है, पर लोफिक 
भावना के चित्रण में भी स्नेह का पुण्य श्राकर्षश है, अंसयद स्थूज भादला का स्पर्यो- 
म्राज्ञ भी नहीं है। रास के प्रति साधुर्य में अनुराग की हिलग्धता है काम को सादकता 
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नहीं, राभ के रूप तथा कार्य-कलायों के प्रति एक विशेष अदुरशागण्वत आस्था है, जो 
मुग्ध तस्मगता बनकर काव्य में व्यवत हुई है । 

झजिव्यंजना के साइशयमुलक अनेक शलंकारों के प्रयोग का कौशल भी 
प्रशंसनीय है ।''' चरणों के लावण्य पर पद्यों के मुदुल सौन्‍दर्य का लज्जित होमा, 
पुष्पों की पंखुड़ियों का उसके लिए शूल बनना, इत्यादि भावुक कल्पनायें उन्तकी 
प्रतिभा का आभास देती हैँ। शाम के पति भाषना के व्यक्तीकरण में ही उनकी कला 
की सफलता है | एक शोर काव्य का शब्तरंग उसकी भावुक्ष कत्पनाओं तथा सजीले 
भावचित्रों में स्निग्ध सांधुर्ण का प्रतीक बन गया है; तो दूसरी ओर दब्द-चयन तथा 
सामुप्रान्षिक प्रयोगों हारा, थे काव्य को बाह्य झप को भी आकर्षक एवं सुस्दर बनाने 
के लिए सच्चेष्ठ रही हैं | उसकी भाषा शुद्ध साहित्यिक बरजभाषा है । संस्कृत के तत्सभ 
शब्दों के शुद्ध प्रयोगों से मह प्रभारितत होता है कि संस्कृत का उन्हें वयेष्ट झान था १ 
ग़जभाषा के अन्तर्गत भ्विष्ट श्रमेक प्रवेशिक बोलियों के शब्दों का पूर्ण श्रभाव तो 
है ही, संस्कृत शब्दों को तडड़ूव रूप भी उसमें नहीं मिलते | विषय के साधुर्य के अनुरूप 
ही भाषा भी सधुर, प्रवाहुतथी तथा परिष्कृत है| संस्कृत दाब्दावलियों की दुरूहता 
का निवारण कर, कोमल शब्दों में झपती भधुर भावनाओं को सूत्रवद्ध कर प्रेम सप्ी 
में जिस काव्य की रखता की है वहु भाव-सौध्ठय तथा कला दोतों ही दृष्टि से 
सहत्वपुर्ण है । 

छंद-दोष भी उनकी रचनाओं में नहीं है, उनके द्वारा रचित केबल फक्षित्त 
छंद ही प्राप्त हो सकते हैं, परन्तु इतिहासकार के उल्लेख को अनुसार उन्होंने संबेयें, 
दोहे आदि भी लिखे थे, भनहुश क्षबिस के उबाहरख पूर्णतः दोष-रहित हैं । उसमें 
एक लय तथा प्रवाह है, जो छंद को कलापुर्ण आयोजन तथा सुख्र द्वब्बन्धधंत के 
हारा ही सम्भव हो सका है | 

भाषुक चाल्पनाओं तथा अनुर्दत भावनाओं की सजीब, चित्रोषण शैली में 
कलात्मक अ्रभिव्यंजना, प्रेम सखी के काव्य के वे गुण हुं जो चारी द्वारा सजित राम 
काव्य की नौरव निर्मनता में एक सरस भुस्कान बिखेर देते हैं । 

प्रताप कु बरि बाई--प्रताप छुंचरि का जम्म देवरिया रायलोत बंश में हुआ 
था। उनको पिता गोयम्ददास जी राबलोत जोधपुर के जाखणश परगना के निबासी 
थे। भताप कूँचरि का विवाह मारवाड़ के महाराजा मार्मासह जी के साथ हुआ था। 
सामनन्‍्तीय प्रथा के अनुसार तथा पुरुष की अवियन्त्रित तथा अ्रसंयत कामेच्छा के 
: कारण बहु विधाह एक साधारश प्रथा बन गई थी, प्रताप कुबरि के पति भी महान्‌ 
रसिक थे, एक यूहुव कोष के स्वाभी होने के कारण उनमें मावयव-हुदय तथा शरीर 
के क्रय कर लेसे की क्षमता थी, दावित के बल घर समस्त संसार का सौर्दर्य उनके 
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चरणों में लोट सकता था| उत्त बुत में रातियों की संख्या प्रतिषा की कसौटी थी, 
श्रौर मार्नसिहू उस कसोटी पर सर्वश्रेष्ठ उतरे थे । उन्होंने तेरहु आर अपने प्रशाय की 
बेधानिक गाया आरम्भ की, अवध को संख्या तो अज्ञात है ही । इस तेरह रामियों में 
से पाँच भाटी कुल की थीं, भादी स्थत्रियाँ अपने सौस्दर्य तथा स्वास्थ्य को लिए प्रसिद्ध 
थीं, इसी आक्षरा ने साधारण भादी बंश की पाँच कस्याग्रों के मस्तक पर एक ही 
सुहाग-रेखा खींच दी | प्रताप कुबचरि मायसिह जी की तीसरी भाटी रानी थीं । 

बाल्यकाल से ही प्रताप कुँबरि एक होनहार बालिका थी ३ कन्या के झूप, 
सौख्वर्थ और गुणों के कारण बात्सल्यमय पिता उनका विवाह किसी बढ़े बंश में 
करने का उद्योग कर रहे थे, इन्हीं दिनों परम भक्त पूर्णाक्षस जी जाखरा में बाप 
करने के लिए आये। उनके परामशें से गोविद्धदास जी से उनकी शिक्षा का 
समुचित प्रबन्ध कर दिया। प्रताप कुँवरि जी भी सत्संग तथा भवित काव्य के 
अध्ययन के कारण भवित भाव से ओत-प्रोत रहने लगीं। उन्होंने महन्त पुर्णदास जी 
से दीक्षा लेकर भजित का पाठ सीखा, और इस सम्बन्ध का जन्मभर निर्वाह किया | 

सामसिह जी के विवाह के पद्चातू उनके जीवन में घुख तथा सम्तोष रहा, 
परन्तु भानसहु जी को अकाल मृत्यु सं० १६०० में हो गई, उनके वालपम के संस्कार 
वेधव्य की तिराशा में फिर से जागृत हो गये, और वे पुर्ण रूप से भगवदु-भजन तथा 
दान-पुष्य इत्यादि सुकम्मों में प्रवृत हो गई, भानसिह जेसे रसिक राजा की विधवा 
पत्नी ने सहझों रपये परमार्थ में व्यय कर दिये। अनेक मग्दिरों की स्थापना कराई, 
पुररादास जी के अतिरिक्त अपने गुसाई दामोदरदास जी के भति भी इनके हुदय में 
बड़ा स्तेहू था, जोधपुर में उनके ताभ से बना हुआ रासह्रारा उनके पुत्तीत श्लेह की 
कहानी कहुता रहेगा। ह | 

पुर्शादास जी के सत्संग तथा दामोदरवास जी की सत्प्रेश्या से उन्होंने अ्रतेक 
शंथों की रखना की जिनका उत्लेख श्रार8म्भ में किया जा चुका है। इसके द्वारा रजे 
हुए प्रंथों की संख्या १५ है जिनमें से अ्षिक्र राम चरित्र को लेकर ही लिखे गये हैँ | 
थे ग्रंथ हैं --.- 

रामचंख महिमा, रामगुण सागर, रघुवर स्मेहु लीला, राम सुनत पचीतसी, 
शाम प्रेम सुखसागर पत्रिका, रघुनाथ जी के कवित्त, भजन पद हरज॑स, अताप विषय, 
श्री रामजन्द विमय, हरिमस गायम ) 

' चुशंदास जी रामानुजी सम्पयाय के वैष्णव थे। अतः प्रताप कुदरि पर भी 
शाम के रूप का प्रभाव पड़ता ही स्वाभाविक था, परन्तु. रामके रूप के गरास्भ्षीर्म, 
'बबके मिष्ठावान चरित्र तथा उसके जीवन के झादक्षों , का निर्वाह उसके काव्य सें 
नहीं हो पाया है। 


ल्‍्कि 
रचा 
जी 
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उसके सुख्छी बाल्यकाल तथा विवाहित जीवन का शाभास उनकी शचतनाश्रों 
में मिलता है । अपने पितक्कत का व्शत करते हुए भाता-पिता के वात्सल्य के चित्रों 
में पत्रों की अपेक्षा उनके प्रति ग्रधिक मधता मिलती है--+ 
मात पिता मित मोह लड़ाबहि। हम के देख परम सुख पार्वाह॥ 
या पुत्री श्रति प्राप्त पियारों | इनके अर शरद करो बिचारो॥ 
योवतावस्था में सारनासह जैसा धदी-मानी पत्ति पाकर वे अपना जीवन सार्थक सानती 
हैं, पति के प्रति भाववा को कत्तंन्प तथा धर्म को घुत्र में बॉँधकर उन्हें हृदय में 
स्थापित करती हुँ--- 
पति समान सह दूजा देवा। तातें पति की कीजे सेना ॥ 
पति परभातम एड सपाना | गावें शब ही वेद पुराना 
घर्म प्रनेक कहे जग माहीं। तिय के पतित्रत सम कह भाहीं ॥ 
ताते में पति सभ समझाई। पति सुमृर्ति हिरदे पधराई ॥ 
पति थो. निधन में उसके जीवन के उल्लास की सींब हिला दी, परस्तु राज्य के 
उत्तराधिकारी थ्री तत्ततसिह की सहुदयता तथा सुब्यवहार से उन्होंने भ्रपने दुःख की 
बात भुला बी-+- 
पति वियोग दु:ख भेयों पारा । हुआ सकल सूना संसारा॥ 
कछु न सृहाय बैन बहे नीरा | पति ब्विन कौन बँधावे धीरा।॥॥ 
यह दुःख करत भये दिशा केते | जानत जगत भूछ सूख जेते॥ 
देख देख सुत आज्ञाकारी | कछु इक दुःख की बात बिसारी ॥ 
रशामचरित्र की महानता का वर्णान उनमे काव्य का विषम तो है, परन्तु राम 
के महामानव रूप में जीवन के तस्वों के श्राघार पर कत्तेब्य तथा भावना का संधर्ष 
नहीं है | राम का व्यक्तित्व श्रति प्राक्ृत है। उनके लोक में श्रष्दतिद्धियों तथा 
भसवनिधियों का वास है, शिव, कुबेर, ब्रह्मा उनकी सेवा में रत रहते हैं, प्रकृति के 
विशाल उपकरण सनमके प्रनुचर हैं तथा उनकी भवित को प्रतीक हैं। लिसर्म के वैभव 
का एक प्रभावशाली चित्र श्रंकिंत करने में वह पूर्ण सफल रही हैं, परन्तु उस चित्र 
में चित्रकार की कहंपना नहीं, कला की सुक्ष्मता तथा सरसता नहीं केवल कपाकार 
की विधरणात्मकंता है । 
भशणि जदित संग सुन्दर कपाद | देहली रची विद्रम सुधार ॥ 
भीतिन पर भारिक लगे लाल | चिल्लाथ मनोकन वेलि जाल ॥॥ 
चहुँ विद्या बिराजति विविध बाग । ता साहि कल्पतर रहे लाग ॥ 
इन विवरशणात्मक उल्लेखों में कहीं-कहीं कल्पता का पुर भी है--- 
जहूँ पंथ बुहारत पवन चाल | जल भरत इज जे सेघ माल॥| - 
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बचा सप्ति घृरण सुभग दोध | जमराण जहाँ कुटबाल जोय॥। 

रास के रूप में मानव-हुदय की कप्ततीयता से ऋधिक्ष उनको ब्रह्मढप फा प्रतिपादन 
है, ४ हा की उसी लिम्तग मावता ये हिलू घर्म के महान तिध्ठ व्यक्त मो चरित्र का 
भी आरोपण है, पूर्ण पुरुष #हा तथा महापुरुष रास के रूप का यह उत्लेल इस उब्ति 
की पुष्ठि करेग[-- 

ऊंचो सिहासव श्रति अनूप | ता बीच ब्रिराजत ब्रह्मा रूप ॥ 

घद घट प्रति व्यापक एक गोत | पढ तंतु जयामिलि ओ्ोतग्रोतता 

इक आदि पुरुष अ्णघइ शलेख । नह लहत पार सारदा शेष ॥ 

आधार सरव रहु मिशाधार। बह झादि अंत कहि आरपार ॥ 

पर तोन श्रवस्था गुणातीत ॥ घर सगुण रूप तिम भवित पीत ॥ 

गौ विग्र साथु पालक झृपालु | देवाशिदेव दाता बबाल ॥ 

सनकी भवित में न तो झृष्ण-भवतों का चरम अनुराण हैं श्रौर न राम-|क्तों 
की अ्नन्यता । भावनाओं में प्राणों का स्पशे भी नहीं है। उसके काव्य का 
रूप, मश्भीरता का नादुम करने बाले नोसिखिये अभिनेता कसा ज्ञात होता 
है । भक्ति तथा विधवास का बाह्य रूप जितना प्रधान है आध्यतर उत्का 
बातांश भी नहीं। ऐसा ज्ञात होता हैँ कि सत्संप तथा साधु-साहचर्य से भक्ति 
की दामिक पृष्ठभूमि की रूपरेखा का उन्हें पर्याप्त ज्ञान हो गया था। रमाकास्त, 
करुणानिकेत राम को उन्होंने फायानपरी से एक पत्र लिखा है। पह्य अपने 
कौतुक के लिए जड़ जगत तथा जीव जगतू की सृष्टि करता हैं। भीवात्मायें 
उसी ब्रह्म का अ्रश हैं, जिन्‍्होंने पंचतत्व के भोतिक शरीर में प्रवेश कर तया रूप 
धारण कर लिया है। इस सिद्धान्त को उाहोंने भी व्यक्त क्रिया है। परन्तु इस 
प्रभिब्यंजता के मूल में अनुभूति की विह्लंलता, शणु के विश में लय की आवुरता 
नहीं श्रपितु सिद्धान्त का अतिपादसमात्र है ॥ घह्म से वियुक्त जीवात्मा का 
इनुभूतिमुलक सिद्धान्त उनके सीधे-सादे शब्दों थें एक साधारण पक्तिमान्न कवकर 
रह भया है-+- । 

कायापुर मे तो हुवल पाय। में बास कियो प्रभु यहाँ श्राय ॥ 

. सानबीय भाषनाओं की अभिव्यक्ति, दण्डबत्‌, पास, पुरा; अर्चता इत्यादि 
में हो मिलती है। मच्दिर-निर्माण, मच्दिर की शोध, पूजा की अनेक विधियों, सावन का 
भूला, एकावश्ीन्रत, कथा-कीतंन, अत्नकूठ इत्यादि उपासना के बाह्य रूप ही उनके काव्य 
के विषय हैं जिनमें काब्य-तर्व हूँढ़नें का भयाक्ष भी उपहाप्तप्रव है। इसकी 
दृष्टि तो+- | जे 
सीशे साहू पुरी पक्कोरी। घेवर केशर पाक फच्यौरी [३ ' 
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पेड़ा बहीबड़े झ्रद युवा ॥ नुखती सेव जलेबी सवा ॥ 
“-पर ही अटककर रह गईं है । 
राम तथा राभ-भक्त के श्तिरिकत संत्तार की नश्वरता, लोकिक भावनाश्रों की 
झअंसारता, विकारी भावनाश्रों के विषम प्रभाव इत्यादि भी उनके काव्य के विषय हैँ । 
इन सबके लिरोहएण तथा राम-भक्ित के अवरोहण को तुलना उन्होंने सफलतापुर्वक्ष 
व्यक्त की है । उदाहरण के लिए--- 
श्रास तो काहू की नहीं सिटी जग में भये रावण से बड़ जोधा | 
सावंत सुर सुयोधन से बल से नल से रत बाबवि विरोधा॥ 
केते भये नहिं जाय बखानत, जूस पुणे सह ही करि औोणा | 
थास सि्े प्रताप कहे हरि वास जपेर विचारत बोधा ॥ 
रम-भव्ति के भ्रतिरिकत ज्ञान की विवेचना भी उन्होंने कई ग्रंथों में की है, 
जिनमें से मुख्य ज्ञानसागर तथा ज्ञान प्रकाश हैं । ज्ञानात्मक विवेचनायें श्रधिकांशतः 
पदशेेली में हे । संत कवियों की सुकतक परम्परा का उन्होंने पालन किया है । अनेक 
संत कवियों ने सानव-जीवस में आध्यात्मिकता के श्रारोपण के लिए होली के सरस 
झूपक का अवलम्ध लिया है | ज्ञान सम्बन्धी पदों की संख्य/ राम-भषित की रचनाश्रों 
से कम है, इसलिए प्रताप कुबरि को संत कवयित्रियों के श्रस्तर्गत नहीं रखा है, परण्तु 
अभिव्यक्ति तथा काव्य तत्व दोनों दृष्ठि से उनको ज्ञान सम्बन्धी पद अधिक 
सफल हैं | 
योग तथा ज्ञान के सिद्धान्तों से जे पुर्णा परिचित थीं ॥ साड़ियों की साधना, 
सुरत योग, इकख्किय नियस्नरा| के पदचात्‌ शलोकिक संगीत तथा ज्योति-दर्शत इस 
सबका उल्लेख उनकी रचनाओं में है। थोग तथा प्रेम की होली उनकी सौलिक 
उतद्भावना नहीं है, पर उन्होंने इस रूपक का निर्बाहु काफ़ी अ्रच्छी तरह किया है-+- 
होरी खेलन की संत भारो। 
मर तम पाय झरे भरजजि हरि को सास एक दिस चारी | 
अरे अब चेत झनबारी 
ज्ञान गुलाल श्रबीर प्रेत करि, भ्ीत तस्ती पिचकारी | 
लास उलास रस रंग भर भर सुरत सरी री नारी ॥ 
खेल इस संग रखा री * *** 
है रा ॥ 
होरिया रंग खेलने आओ । 
इला. पिगला सुलम॒शि भारी ता संग खेल खिलाो | 
सुरत्त पिच्नकारी उलाओं ॥ 
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काचो रंग जगत को छांडो साँचों रंग लगाशों। 
बारह मूल कबों भवन जाझों काया नगर बलाओ 3 

रास काव्य रचयित्री के रूप में प्रताप छुँवरि का ध्यान साधारण कवियों से 
नीचे ही आयेगा इसकी रचनाओं की संद्या बद्यपि १५ है, परन्तु इन रचनाओं का 
साहित्यिक मुल्य झधिक नहीं है । साधारण भाव, साधारश चरात-दीली तथा साधारण 
प्रतिभा ही उनके काव्य में दृष्टिगत होती है । राम काव्य के परम्पशमत छंद, दोहा 
और चौपाइयों को तो उन्होंने प्रहय ही किया हैँ, साथ-साथ राम काध्य की प्रचलित 
भाषा अबधी को भी ऊतहोंने अपताया है। उर्दू तथा फ़ारती के शब्दों का पुद् भी 
इनकी भाषा से मिलता है। संस्कृत के तत्सर्मों की प्रपेक्षा तड्ूबों की संख्या भी 
श्रधिक है । भावपक्ष तो उनके काव्य का निर्वल है ही कलापक्ष में भो सीच्र्य की 
लेष्टा नहीं है । राम की गरिमा, उनके चरित्र की गम्भीरता तथा उनके जीवन 
की भम्भीर कथा प्रताप कुँवरि जी को लेखनोबद्ध होकर एक साधारण कहानोमानर 
रहु गई है । रास को चरित्रांकन की झपेक्षा झ्ानयोय सम्बन्धी पढ़ों में भाव अधिक 
स्पष्ट रूप से व्यक्त हें । 

ऐसा ज्ञात होता है कि राम-भवित की दार्शनिक पृष्ठभूमि में साथवा तथा 
भावना का जो सामंजस्य था उसे वे पुरशोकूप से आत्मसात्‌ नहीं कर पाई थीं, और 
राम की साधारण ऐतिहासिक कथा से शाध्यात्मिक तत्व के आरोपरा के लिए उन्हें 
भाषता से रहित ज्ञानमूंलक साबना का ही आश्रय लेना पड़ा । 

तुलछुराय--अताप कुँवरि की सपत्वी, राजा सानसिह को रक्षिता रात्री 
तुलछराय ने तोजा भवियाणी प्रताप कुँवरि के सत्संग से काव्य-रचना का अध्यास किया 
था | इनकी रचनाओं में रास काव्य के प्रबन्धात्मक तत्व के स्पर्श का प्रयास भी नहीं 
है, राम के गुणों के गीत उन्होंने पद शैली में ही गाये हैँ । विधय, साथ, शैली सभी 
बृष्ठि से उसके पदों में कृष्ण काव्य की विशेषताएं मिलती हैँ, रास का शसिक 
व्यक्तित्व, सखियों के साथ होली, पीताम्बर-पढ तथा चूपुर से फऋंदत चरण, कृष्ण के 
लीला रूप के श्रधिक निकट हैं, परन्तु राम-ताम के प्रयीग और वातावरण की 
विभिन्‍मता के प्रति सतत जागरूकता के कारण रास कृष्ण रूप नहीं बन गये हैं । चार 
बंधुओं की जोड़ी, धनुष-धारस इत्यादि के चर्णव राम के व्यक्तित्व का स्वतत्त्र आभास 
देते हैं, परन्तु रामभकक्‍्तों की अनम्यता का इनके काव्य में प्रयास भी नहीं है। 

प्रताप कुँबरि ने अनम्य भावता से रंजित होने का अयोग किया है, परख्तु 
पूर्रातया अ्रसफल रही हैं | तुलछराय ने उत्त श्रोर ध्यान भी वहीं विया, उसके रा्ध् 
कौ, मुकुट तथा घनूर्घारी हैँ, सक्तियों के साथ होली तथा फाम खेजकर ऊब्हें प्रधुक्ित 
करने वाले हैं ॥ इस लीलामय रूप का थे केवल विनोत भा से इक 
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स्वयं इसकी लीलाओं का आनन्द उठाने को उत्कंठित हूँ 
स॑ ताशाम जी से खेलूँ मं होरो । भर लूँ गुलाल की फोरी॥ 
सजकर शाई जनक किशोरी | चटुँ बंधन की जोरी ॥ 
भीठे बोल सियावर बोलत | सब सखियत की तोरी ॥ 
हँसे हर सूं कर जोरी ॥ 
शास के इसी झूप पर तन-सन-घन अधपित करने सें उन्हें अपने जीवन की सार्थकता 
बिखाई देती है। उसके गीतों में राम का लीला रूप प्रताप कुबरि जी के राम से सिलता- 
जुलता है । उदाहरण के लिए-- 
सियावर द्याम लगे मोय प्यारे हैं। 
घट भुकूद भमकराकृत कुंडल भाल तिलक सुखकारों है | 
सुख की शोगा कहा कहूँ उनकी, कोटि चंद उण्यारो है ॥ 
शल बिच कंदी है रतनारी, बनभाला उर धारी है | 
क्रेसरियो जामो जरकस को, दुपठों लाज़ लप्पारी है ॥ 
पीताम्बर पट कदि पर सोहे, पाथम भंकर च्यारी है.। 
तुलछराय कहे भो हिरदय बिच, झाय बसो घनुधारी है ॥ 
प्रेमसखी की भाँति तुलछराय फो रचनाओ्रों में भी राम के भरति भाधुर्य 
भावनाओं का उन्नयन पिलता है । परन्तु उनके काव्य की इस विश्येषता का कारण! 
क्केबल व्यक्तात रुचि हो प्रतीत होती है, उसके पीछे सखी सम्प्रवाय के संस्कार चाह 
रहे हों, परन्तु मूल प्रेरणा उतकी स्त्रीसुलभ सादुर्गप्रिय प्रवृत्ति ही जाम पड़ती है । 
तुलछराप के काब्य में भाव-सोष्ठव तथा कला का अभाव तो अबबय है, पर 
मे रखनायें साधारण तुकबन्दियों से ऊँचो हैँ, रास के परम्परागत वेशभूषा का बर्शान 
तथा धनुर्धारी राम तथा उनके अताश्रों का रूप पिष्ड-पेष्टित होते हुए भी सजीव है 
तथा उसमें एक साधारण मारी की अ्परिमानित परत्तु स्वाभाविक श्रनुभूतियों के 
बशन होते हैं । 
उनकी भाषा शजस्थानी तथा प्तरल संस्कृतसिश्चित ब्रजभाषा है। भ्रलंकार, 
छंदों के भ्रायोजन से रहित इनके पदों में भावपक्ष पूर्णतः शुस्य नहीं है, रास के 
लीलानय रूप के प्रति भ्रपने हुदय के घिश्वास तथा प्नुराग को व्यक्त करने में जहु 
झफल रही हैं | राम काब्यधारा में प्रताप कुँवरि के प्रंथों की संख्या तथा परिमाजित 
काव्य के समक्ष तुलछराय के दो-चार साधारण पदों का श्रधिक मूल्यांकन नहीं किया 
जा सकता | 
ह बीहुड़ भाग पर चलते बाले परथिक के असफल प्रयास की भाँति राम काव्य 
की गहुतता में इन कम पिज्षियों की भावधाओं की सुस्काव पुर्त्तया सन्‍्द दिलाई देखी 
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हैं । इस धारा के वरदियों को भहानता के रशक्ष इन पबपिन्रियों का प्रयास पासेग भर 
भी नहीं ठहुरता, पर तुला की इस विषम स्थिति का उत्तरदावित्व राम काव्य की 
उन अनेक विशिष्टताझों पर है जिससे मारी का भावगत साक्ष॑ंतस्थ कठिम तथा 
प्रशम्भव था । 


सातवां अध्याय 


४ न ज्ष 
शृंगार काव्य को लेखिकाएँ 

हिन्दी साहित्य के जिद युग को रीतिकाल अथवा श्ृंगार काव्य काल का 
नाम दिया गया है, उस युग में सुग़ल वेभव चरम उत्कर्ष पर पहुँचकर पतन की ओर 
उन्मुख होकर क्रमशः बिनादा के अ्म्तिम सोपाल पर पहुँच गया था। सुपलकालीम 
बेभव में बिलास की पराकाष्ठा स्वाभाविक थी । जहाँगीर तथा ज्ाहुजहाँ के बेभवपुर्स 
तथा ऐड्वर्य्ाली ध्वासनकाल में कला का उत्कर्थ भी चरभस विन्दु पर पहुँच गया था, 
परन्तु उसके पहचात्‌ ही भारतीय इतिहास में मुगल वैभव तथा शासन के पैर उखड़ने 
लगे। अनेक राजनीतिक पराजयों, जनता के बिद्रोहों तथा धाभिक संकीर्शतामं से 
उत्पन्त विषमताश्रों तथा जहाँगीर की विलासपध्रियता और जाहुजहाँ की विभवपध्रियता 
के कारण मुगल साम्राज्य भी ह्वासोन्‍्मुख हो चला था | 

मुग़ल राजनीति के उत्थान तथा पतव के साथ ही भारत को सामाजिक व्यवस्था 
की उन्नति तथा अ्रवनति का इतिहास बना था। शाहजहाँ का राज्यकाल वैभव तथा 
ऐब्वर्य का युग था। अनेक विदेशी यात्रियों ने भुगल दरबार के वैभव की मुक्तकण्ठ से 
प्रशांसा की है । बाददाहु स्वयं वैभव ओर विलास की सूत्र था। रत्नों, जवाहिरातों, 
स्वर्णकचित बस्छों तथा मूल्यवात इन्नों से उसकी देह सुवासित रहती थी। मुगल 
प्रव्त:पुर के बेभव के समक्ष इच्रपुरों का वेभव फीका पड़ जाता था । बेग़में नस से 
शिख तक रत्न-आभूषरों तथा जवाहिरातों से लदी रहती थीं। बादशाह के भ्रतिरिक्‍त 
राजकर्मचारियों, प्रमीरों तथा सरदारों का जीवन बहुत एऐच्वर्मपुर्ण था। छोटे- 
छोदे नरेश भी घिलास में किसी भाँति कम नहीं थे । बिलास के विविध उपकररा 
उनके महलों में भी पर्याप्त सात्रा में जुडे रहते थे | बेभव की पराकाष्ठा की परिखतति 
सुशल राज्य के श्रवनति काल में वास्तविकता के स्थान पर प्रदशेनमात्र रह गई। 
मुग़लकालीन चेभव में बिलास की पराकाष्ठा स्वाभाविक थो, क्योंकि बेभव और 
घिलास का अरस्योन्याश्रित सम्बन्ध हैँ । चैभव के युग की बारी प्रायः उपभोग की 
सामग्री बनकर हो रह जाती है। जीवन के जिस स्वस्थ बाताबरशा में नारी का 
स्वतन्त्र श्रस्तित्व भाव्य रहता है, वह हिन्दू धर्म के एकपक्षीय विधानों के हारा तो नंष्द 
हो ही रहा था, रीति युग के राजनीतिक तथा श्राथिक्ष पराणव ने उसको शौर भी पुष्ड 
कर दिया। | ' 
शीतिकाब्य की. भूमिका में आलोचक डा० ममेद्जी ने रीतिकाल के जीवन-दशंस का 
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विवेचन तथा विवलेषणश जिन शब्दों में किया है, वे बहुत महत्त्वपूर्ण हैं | “रीतिकाल में 
एक बँधा हुआ रुण जीवन दोष था, जिससे झब सामस्तवाद की ही डझ्रहुंता छामा 
बोध हो चुकी थी, काम झोर श्र्भ पर पग्राप्नित केवल स्थून भोग बुद्धि ही बच रही 
थी । इसलिए रीति कवियों का वृष्टिकोण्त बद्ध और संकुचित है | इस संकुचित युभ 
की भारी उपभोग की सामप्रीमान्न बनकर रह गई है ।” 

अनेक विदेशी यात्रियों हारा दिये गये बर्णनों के आधार पर उस युग की 
भारी की कहपना बहुत सरल हो जाती हैँ ॥ रत्न जवाहिरात तथा भूमि की भाँति 
ही नारी भी पुरुष के उपभोग की साप्रग्रीमात्र थी । बलियर हारा दिये गये 
उल्लेख द्वारा इस कथन की पूर्ण पुष्ठि हो जायगी-- /राजमहलों से भिन्‍्न-भिन्‍न बर्यों 
तथा जातियों की सहझ्ों स्त्रियाँ रहती थीं जिसके कर्म तथा कत्तंच्य विविध प्रकार के 
होते थे । इनमें अनेक बादशाहों की सेवा तथा बहुत-सी ग्राहुज्ञादियों की शिक्षा भ्रादि के 
लिए नियुक्त रहती थीं। शिक्षा प्रायः श्राशिकाना गजलों और फ़ारस की प्रेश्न- 
कहातियों आदि की होती थी । इनमें से बूढ़ी स्त्रियों से जातुसी का काम्त लिया 
जाता था । ये कुटनियाँ स्थान-स्थान से सुन्दरी स्थ्रियों को धोखे, फ़रेब श्रीर लालच से 
महल में ले श्राती थीं। इसके श्रतिरिकत श्तु गारिकता का बग्न नृत्य भी होता था। 
वासना और लालसा सतिक शिविरों में वेश्याश्रों की सेवा के रूप में व्यक्त होती थी । 
नारी प्ंगिती, सहुधरी श्रौर अ्रद्धांगिती नहीं केवल प्रभदा ओर कामिनी थी । जनता 
की मिर्वाध इख्िय-लिप्सा ही इसका मूल कारण थी । सामाजिक जीवन में स्त्री के 
पत्मी रूप का महत्व पूर्णतया लुप्त हो गया था, रक्षिताशों और वेद्याश्रों के इंगित 
पर नाचने वाले शासक अपने भौरव तथा मर्यादा को मिट्टी में मिला रहे भे। 
उहृष्डता राजपुत्रों तथा सामस्तीय परिवारों के युवकों के चरित्र का एक प्रधान श्रंग 
बन गई थी, इस प्रकार चैतिकता का घोर पतन हो रहा था ।* 

नतिक आदक्षों की इस क्षीश्ता के कारण मारी के प्रति दृष्टिकोस में 
ग्रस्वस्थता के लक्षण स्वाभाविक थे | भारतीय इतिहास के इस प्रघःपतन के युग में, 
हिन्दुओं का जीवन परामव के कारण बहुत जर्जर होगया था। रीतिकाल में, भव्ति- 
काल का श्ाध्यात्मिक सम्बल भी दोष नहीं रह गया था, श्रतः जीवन में रस की सुष्ठि 
करने का एकमात्र शाधन तारी ही रह गई थी । सारी की ओरशा यश्ञपि पुरुष के 
जीवत में श्रमाविकाल से रही है, परन्तु जीवय में स्वस्थ बाह्य अभिव्यक्ति तथा 
श्रांतरिक अभिव्यक्तित के विफित साधनों की प्राप्ति के कारण यह प्रेरशा केवल 
लोलुपतासात्र नहीं थी । रीतिकाल में नारी के प्रति. दृष्टिकोश का पू्णे श्राद्ात देने 
' के लिए बनियर हार उद्धृत उल्लेण पर्वाप्त है। उत्त वतर में बैतिक भाइयों की चुंजला 
'जिधिल कौर ढीली पड़ गई थी, जिफ्के कारश फाढा ये क्षेत्र मे कण्णा मरकित में 





२३६ सध्यकात्ीज दिन्दी दबगिलज्ियाँ 
पहलवित माधर्ये भावना लोकिड् हुगार के ्ावमल जप में परिशित हो गई। 

इस ण्ग मे सेतिक्त शादर्श अप गे थे, अतः वामबापूए धातावश्श वा विकास 
स्वाभाविक था | इस श्वच्छादश वातावरण तें काम की प्रवत्ति ही प्रधाव थी, झतः उस 
थग के काव्य में उच्च सामाजिक कह्याणकारी श्रनिष्यक्षियों छा अभाव है | उस यंग 
की भिर्बाध बासना में एकनिष्ठ प्रेम का अ्रसाव और स्थल बेध्टाओं से यक्‍त रसिकता 
ही प्रधान है ॥ रीतिकाल दे कबियां में प्रेस कम था शसकता अधिक | इसके अतिरिक्त 
उन्तका रसिक दृष्टिकोश भी झअन्तरंग नहीं वहिरंग था | सायसिक तथा शात्मिक प्रेश्न 
की सुक््म्ता तक उनकी पहुँच महीं थी | उनवाँ। रतिकता केबल बाह्ठा शारोरिक 
सौन्दर्य से हकराकश ही लोट झाती थी । प्रेम शर रसिकता की इस भाषदा के प्राचुर्य 
काल में नारी के प्रति भोग्य पदार्थ के श्रतिरिक्त अ्रव्य दृष्टिकोरश की माच्यता हो भी 
कैसे सकती थी ? 

रीतिकालीन काव्य जमता का नहीं राजाओं तथा सामन्‍्तों का था, रीतिकालीस 
कविता राजाओं की सभा तथा नयाबों के दरवारों में पल्ललित तथा विकसित हुई 
थी, भ्रतः सामन्‍्तों के दृष्टिकोश से ही राजकबियों ने छ्त्री को देखा था, जिसके 
अनुसार स्त्री केवल जीवन का उपक्रणपात्र थी, समाज की स्वतस्त्र इकाई के रूप 
में उसके अस्तित्व की साग्यता नहीं थी | रीतियुयीन श्वृंग।र में एक चेतन व्यक्षित का 
दूसरे चेतन व्यक्ति के प्रति सक्रिय भ्राकर्षण वास्तव में कम है । व्यक्ति का एक सुन्दर 
उपभोग्य बस्तु के प्रति निष्चिय श्राकर्षण अधिक है । सारी के समस्त कार्य-कलाप 
केबल उसके सपभोग्य छप की श्रीव््धि करने के लिए ही टोके हैं ॥ नायिका-भेद के 
नेक रूपों में नारी फे भोग्य हुप का वित्तारीक्रण है| सारी के प्रति रीतिकालीय 
दुष्टिकोण का स्पष्द श्ामास इत दो पंजितयों से शित्र जाता हैं 

कोल गये पुर, बच मगर, कामिनी धुर्क री्ति | 
देखत हुंगे विवेक को, चित्त हर करि प्रीति]... 

इस प्रकार यह स्पष्ठ हूँ कि नारी का श्रश्तित्व पुरुष के सुख भोग साधन से ग्रधिक 
और कुछ न था | 

इस कामिनी रूप के अतिरिक्त मारी को श्रत्य रूपों पर ती उस यंग को कवियों 
की बृध्धि ही नहीं गई हैं। उसके हृदय बगे समस्त भावनाएं, उतके जीबन का सम्पूर्ण 
ध्येव, केवल ख्ुंगारिक भावनाओं की उलकर्ों तथा समायातों में ही सीमित थीं । नारी 
के पत्नी, सहचरी, भातू, भगिनी इत्यादि रूपों पर उसकी दृष्टि भी नहीं गई है । इसके 
अतिरिक्त उसके शूंगारिक रूप में भी चेतन का आकर्षण और उसका विकाप्त भहीं. 
है, उसके घरिच्र के अनेक महत्त्वपूर्ण अंगों की पूर्ण उपेक्षा है, उसमें चेतन भागनव करे 
भतुधूतिसूलक कगार का सादोपगा सदी, लड़ जम्तु की संज्षवव्‌ कियामें हे । रीतियुगीय 


कआावाए आाल्य की हा ग्िकाएँ श्३५ 


कक, 


बे हर 


काव्य के आलोचवा डा० मभेण मे बाहों में, फयकों साम्विकरता स्वक्ीया की कूल- 
कानि से, उप्का श्रात्मामिमान खूदिता की पान दशा से शोर उप्तकौ बोशिक शवितयों 
विदग्धा की जातरा से अधिक नहीं हो सकती थीं ।' इन दो पंक्षितयों में रोतिकालीन 
नारी का रूप पूर्णतया स्पष्ट हो जाता है ॥ 

श्युगार काव्य काल की भारी की श्थिति की इस संक्षिप्त पाठ्भमि के पह्चाल 
उस काल में रचित काव्य की मुज्य प्रवृतियों पर प्रकाश शलना शनिवाय् प्रतीत होता 
हैं। उस घुग के काव्य के अंतरंग में दो प्रधाव प्रदलियजाँ दिखाई देती है-- (१ ) भाचार्यत्व 
शोर (२) कवित्व श्रावारत्व धंद व अंगगगत उन सिद्धस्तों का समावेश हो सकता है जिनका 
आ्राधार शास्त्रीय है तथा जिसकी पृष्ठभूमि में बद-बेदांगों से भारस्ण होकर अनेक उत्तर- 
कालौम सम्प्रवायों के सिद्धान्तों का प्रभाव हैं | एस सम्प्रदाय, अलंकार सम्प्रदाय, रौति 
सस्प्रदाय, ध्वनि संम्भदाय, मायिका-गंद इत्यादि के सिद्धा्तों के आधार पर रीतिकालीन 
कवियों में अनेक लक्षश भ्रंथों की रखता की | ध्वनि, रस तथा प्रल॑ंकार के विभिन्‍्त 
मतों की विवेचना तथा बर्शाव उस युग के रीति ग्रंथों में मिल्ठता है । 

रीतिकाब्य के अस्तरंग का इृसरा पक्ष हैँ उसको शुंगारिकता। श्यूंगारिक 
भावना का इतिहास मानवीय इतिहास के बराबर ही प्राचीन है। काम जीवन का 
सत्य है; जीवन की प्रभिव्यक्षित साहित्य में हुई है, प्रतः महू चिरंतन सत्य सर्वकालीन 
तथा सर्वुगीन होकर इतिहास के प्रत्येक पृष्ठ पर भ्रंक्षित है । हिन्दी साहित्य के प्रत्येक 
युग सें, शुंगार की ग्रेरणा है, लोकिक छंत्र में बहु जीवन का श्रेष तया श्रेष बनकर 
अभिव्यवत हुआ है । जब जीवन के चराहय में, श्राध्यात्मिकता के प्रकाश से जनता ने 
शपने सन को आधवसव देना चाहा है, तव भी शुंगार-भावना अपनी चरस सीमा पर 
ग्रलोक्तिक सत्ता के प्रति उ्नयवित की गई है। हिन्दी के प्रारम्भकाल में शुंगार युद्ध की 
प्रेरणा तथा जीवन के ध्येय के रुप में श्रभिव्यक्त हुआ; तथा भवित युग में साधना के 
एक मूल रूप में व्यक्त हुआ । यह कहना श्रधिक श्रट्ृपयुवत न होगा कि राधा-कृष्ण के 
प्रति जिस साधुर्य भावना का बीजारोपण छृष्ण भक्तों ने किया था बही वातावरण 
तथा सभयथ के प्रभाव से स्थूल 'छूंगारिक काव्य के रूप से विकसित हुआ। परन्तु 
जीवन के प्रति रस प्रधात दृष्टिकोण के कारण जिस रतिकता का अ्रंकव उस युग के 
काव्य में हुआ, वह चारी से सम्बद्ध होते हुए भी उससे बहुत दूर था। 

'शरीतिकाब्य के आचार्यत्व पक्ष में सारी किप्ली प्रकार का सहयोग देने में ती 
भ्रसभर्थ थो हो, उसका भावपक्ष भी उते अभिव्यक्तित का साधन प्रवान करने में असमर्भ 
था | सानादिक बिवारताओं, राजनीतिक उलफनों तथा तारी-जीवन की परिश्तीमाओं 
नी के दिक्ाय के साभतत ट्राए अवशद्ध कर दिये थे। समाज की इकाई के रूप में 
पक्षी दे भाप्यता थो शोर मे पसे उस कर्ेंव्य के सम्हाल सकते की क्षमता प्रदान 
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करने वाली शिक्षा भिली थी । उसके मातृत्व अ्रथवा पत्नी रूप की महत्ता भी एक 
पराधीन परिचारिका के हप में ही रह गई थी, ऐसी श्रवस्था में, रसमिरूपश, ग्रलंकार 
तथा ध्वनि इत्यादि का वर्शन और विवेचन उस्तकी क्षमता के लिए असम्भव था | 
रीतिकाल की असंयत यू गार-भावता नारी स्वभाव तथा रुचि के विपरीत थी, 
ऐसा तो नहीं कहा जा सकता; परन्तु भारी को साध्यम बना जिन उच्छु खल प्रबूसियों 
की अ्रभिव्यक्ति की गईं, उस अभिव्यंजना में योग देना कुलशीला तारी की श्षमता के 
लिए चाहे सम्भव भी रहा हो परन्तु उसके स्वभाव के विरुद्ध था। चायिका-भेव, स्थल 
शारीरिक वर्णन तथा प्रेम लीलाओं के अ्रइलील प्रसंग, इस सभी तत्वों में नारी प्रधान 
थी । नारी ही को केस-बविन्दु बनाकर की जाने बाली इस काब्य-साधना में इतना 
असंथ और इतनी लोलुपता है कि भारतीय नारो की लज्जा, शील, भर्यादा श्रादि सब 
भूण इस रसिकता की लहुर में बह गये हैँ | परकीया नायिकाओों की काव्य में बाढ़ 
थ्रा गई, पुरुष के अनेक मुखी' प्रेम ने साहित्य में परकोयाप्रों को बहुत महत्त्वपूर्ण स्थान 
दे विया था इसमें कोई संदेह नहीं, पर वास्तविक जीवन में इन भावनाओ्रों की रपष्ठ 
तथा प्रत्यक्ष श्रभिष्यक्ति इतनी आसान ने थी | पुरुष के जीवन में सामाजिक बंधनों 
का अभाव था, उप्तकी लोलूपता की शारीरिक श्रभिव्यक्ति की परिणति प्राकृतिक 
प्रतिक्रिया में नहीं होती, परन्तु नारी पूर्णतः भोग्य पवार्थ होते हुए भी इस क्षेत्र सें 
प्राधीय थी। अपनी कामनाओं की स्वतस्त्र श्रभिव्यक्ति का स्वष्त भी उसके लिए 
दुरा्षासात्र था। पुरुष के मनोरंजन की सामग्री बनकर ही उसके जीव के चरण 
उद्देश्य की पति हो जाती थी, अ्रतः भ्रन्य उपभोग्य साम्रग्रियों की भाँति ही बहु कवियों 
की कल्पना तथा काव्य-रचता को पात्रों बनी, जीवन में नारी के प्रति उच्छु खल तथा 
गस्थीर दुष्टिकोश रोतिकाल के स्थूल शुंगार के रूप में व्यक्त हुआ, जिससें मारी के 
मान सौन्दर्य तथा प्रेम-लीलाओों की शइलीलता की अभिव्यक्तित प्रधान थी, जिप्तकी 
नग्मता में योग तत्कालीन नारी के लिए श्रपने रूप के श्रप्रतिहुत तग्म प्रदर्शन से कम 
लज्जाजनक म था, शुंगार काव्य सें नारी की देव की कमी का यह एक सुझ्य कारण है | 
पुरुष के लिए ग्रपनी उन्मुक्त भावनाश्रों का व्यकवतीकरण दुष्कर नहीं होता 
क्योंकि पुग-युगों से चली श्राती हुई उच्छु खलता उसके स्वभाव का अंग बन शई है, 
परच्तु मारीसुलभ लज्जा तथा शालीवता उसे अपनी भावनाओं की मुक्ति की कहानी 
को स्वच्छन्दतापुर्वेक कहने का अवसर नहीं देती | यही कारण है कवि साहित्य के किसी 
युग के पृष्ठ पर नारी द्वारा रचित परकीया प्रेम का वर्णन उपलब्ध नहीं है। नारी 
की भावनाएँ साहित्य के आदियुग से आधुनिक काल, तक केवल श्रज्नात के प्रति, 
शपाथिव के भ्रति या पति के प्रति ही व्यक्त हुई हैं, सामाजिक बंधतों को विधमता भी 
भूसका एक बहुत बड़ा कारण रही हैं। किसी यूथ की उच्छु खल प्रवृत्तियों का उत्तर- 
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दायित्व एक ही पक्ष पर नहीं रखा जा सकता, उत्त युग की सारी में रस का अभाव 
था या इस जीवम के प्रति उसका आरक्षण नहीं था, ऐसा वहीं कहा जा सकता | रस 
असकी इस सक्रियता की सार्थकता उसकी उपभोगिता की मात्रा पर शाँकी जाती थी, 
उस युग की आुंगारिक भावना की उच्छ खल प्रवृत्ति में स्न्रियों का उत्तरदायित्व उनके 
पुर्णा समर्पण पर ही था, उसने अपने आपको मवोरंजन झौर कीड़ा की सामग्री बच 
जाने दिय।, यही उसका दोष था | 

ऐसे उच्छु खल बातावरण में जिस काव्य की रखना हुई, उसमें साधाशरप 
कुलीन स्त्रियों का योग तो शसम्भव था, परस्तु राजदरबारों में रहकर इस उच्छखल 
प्रवृत्ति का पोषण करने वाली बेब्याश्रों के लिए यह साधारण बात थी, नायिकासेद, 
झभिसार, मिलन इत्यादि के नग्त चित्तण उसके लिए स्वाभाविक थे क्‍योंकि इस प्रकाश 
की बस्तुएँ उतके जीवन का भंग बन चुकी थीं, सामाजिक विधानजनित कुंठाएँ उनके 
जीवन में थीं नहीं, पुरुष की क्रीड़ा सामग्री बनकर जीवन बिताने का स्वप्म ही उन्होंने 
बाल्यावस्था से देखा था। उस युग का गाहँस्थिक श्छंगर यद्यपि अधिक भात्रा में घरों 
की दीवारों के इब-गिर्दे सीमित रहता था, पर इस लुका-छिपी की श्रमिव्यक्ति कांस्य 
में करने की क्षमता उस युग की परिसीमित साधारण नारी-भावतामओं में भहीं थी ॥ 
इसके विपरीत राजाओं की सभा में रहने बाली बारांगनात्रों का सम्पर्क कम्रियों से 
होता था; राजकवियों के संसर्ग तथा सम्पर्क में श्राकर उन्हें काव्य-रधंता के सिद्धान्तों 
से थोड़ा-बहुत परिचय प्राप्त करने का शबसर मिलता था तथा उत्तके सहयोग से उनके 
जीवन में प्रेरणा भी मिलती थी ॥ केशवदास की शिष्या प्रवीशशाय का उदाहरण इस 
तथ्य की पुष्ठि के लिए पर्याप्त होगा 

इस प्रकार रीतियुगीन काव्य की शास्त्रीय पृष्ठभूमि, रीति विवेचन, स्पृल- 
शुंगारिकता तथा तग्व अभिव्यंजवा के कारण तत्कालीन मारी उस युग के काध्य में 
यथेष्ट सहयोग थे दे सकी | जिन स्त्रियों के जीवन में धृंगारिक कुंठाएँ नहीं थीं, जिनका 
जीवन इस भावता की स्वच्छद श्रभिव्यक्ति में व्यतीत हुआ था, पहहोंने ही शूंगार 
काव्य में थोग दिया | परन्तु यह एक स्परणशीय तथ्य हे कि इस स्नियों हारा रचित 
शुंगार काव्य सौष्ठव तथा कला की दृष्टि से उस युग के पुरुषों की रचनाओं से इश्कर 
लेने की क्षमता रखता है। अनेक स्त्रियों की रचनायें यद्यपि साधारश स्तर से भी नीचे 
हैं, परन्तु कुछ ज्योतिष तारिकाओं का प्रकाद शूंगार काव्य गगन के श्र ब्ठ श्रालोक 
पिड्डों के प्मकक्ष है । ह 

। प्रवीणराय पातुर --बारांगवा कुल में जन्म लेकर ग्रपने पातिव्र्त पर भौरवा- 

न्वित होन वाली इस सारी के अनुपत्त व्यक्तित्व को प्रतिया के विषय से एक असाधारण 
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शा अनुभाव होता है | प्रधीशशाय कवि केशव की काव्य-प्रेरणा थी। कविद्ियां में 
केशवदास जी ने उसकी अ्रतिशयोक्तिपूर्ण प्रशंसाओं को पुत्र बाँध दिः हैं। शारदा, 
लक्ष्मी, सत्यभामा इत्यादि प्रतिद्ध नारियों से साथ्य स्थापित करके उन्होंने उसके महुर्व- 
बणोव में सुन्दर काव्य की रचना की है। उन्तको ही चर्णत के आधार पर उनके विधय में 
प्रिययात्मक अवनुसान किया जाता है। 
प्रवीशराय वेश्या थीं तथा श्रोरछा के राजा इच्धजीर्तासहु जी की रक्षिता 
थीं। इम्द्रजीत अपने सम्रय के अत्यन्त रतिक व्यक्षितयों में से थे | उनकी संरक्षकता में 
ग्रमेक बेदयायें रहती थीं। केशवदास जी का निश्चलिखित पद उनके परिचय के लिए 
पर्पाप्त होग[-+« 
भाचति गावति पढ़ति सब, सबे बजाबत बोन। 
तिनमें करत कबित इक, राय प्रवीन प्रबीन ॥ 
घनके सौन्दर्य तथा विद्गवत्ता की उन्होंने बहुत प्रशंता की है। शारदा और उनमें साभ्य 
स्थापन करते हुए वे कहते हैं--« 
शा प्रवीन कि शारदा, रचि-शचि राजत अंग । 
चीणा पुस्तक धारितो, राजहुंस सुत संग ।॥। 
यह प्रवीणराय हैं अथवा शारवा हे। शारदा के अंग वबेत कांति से युक्त हैं, 
इसके अंग भी श्युंगार की कांति से रंजित हैं; शारदा वीणा तथा पुस्तक-धारिणी है, 
यहु भी चीशा तथा पुस्तक धारण किये रहुती है; धारदा के साथ राजहुंस रहता “ 
प्था यहु भी हंस जात सुर्यवंशी राजा के साथ रहती है । 
प्रवीणराय की विद्वत्ता पर विद्वास करने के अनेक झाधार हैँ। यह पंडिता 
थीं, उनमें काव्य रचने की क्षमता भी थी तथा संगीत-विद्या में भी यह बहुत प्रवीर 
थीं। महाराजा इख्नसिह के संगीत-संडल की ये प्रधान थीं। उनके संगीत, सत्य तथा 
काव्य क्षेत्र में प्रवीणता तथा वक्षता,के कारण! उनकी प्रसिद्धि की सीमा अंनदिन बढ़े 
रही थी । उनके विषय सें अनेक समोरंजक कहानियाँ प्रसिद्ध हैँ । कहां जाता है कि 
अपने एक हिन्दू सभासद से बादशाह अ्रकबर ने इनकी प्रशंसा सुनकर उन्हें इर्दजीत 
के पास से बुला भेजा । इसके पूर्व इख्रजीत इस विषय में कुछ निश्चय, करते, प्रवीशा- 
दाय ने अपने पातिश्रत की रक्षा के निम्चितत उनके पास अपने शाग्रहु को ईत शब्दों में 
बद्ध करके भेजा[-+- 
हों दृधन मंत्र तुम्हें निज स्वासन सों सिगरी भति गोहीं | 
देहू तजों कि तजों कुल कानि हिये व लबों लजिहें सब्र कोई |] 
स्थारथ भौर परसारथ को पथ चित्त पियारि कहौ तुम सोई | 
ज़ामे रहे प्रभु की प्रभुता भश्रद मोर पतिब्नत भंग न होई॥| 
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पराधीन इजस्रजीत ने भावना के आवेदज में अक्वर की आजा का उहलंबन तो 
कर दिया, पर बादशाह इस धृष्टता को कैसे सहन कर सहझता था | अयती एक तुचछ 
फामना का मूल्य भी उसको निरंकुश दृष्टि में बहुत था । उप्तने कोष इख्रजीत को 
भारी श्र्दंड देकर प्रवीणराय को बलपूर्वक्न बुला भेजा 
बादकश्षाहु की इच्छा के सामने बाशंगना प्रवीगराय के अस्तित्व का महत्व ही 
क्या थ।, परन्तु अपनी बाव-चात॒री तथा काव्य-कला के बल से उसने आत्मरक्षा की | 
कलाप्रदर्शन के लिए उसने बादशाह को अनेक गीत घुनाए जिनमें उसने अकबर की 
महानता तथा श्रोज का वर्णव कर उप्तको ऋद्ध भावनाशरों को द्रवित कर दिया, उनमें 
से एक यह था--- 
अंग अमंग नहीं कछ संभु सु, केहरि लक गयन्दहि बेरे। 
भोंह कमाम नहीं भग-लोचन, खंजन क्यों व चगे तिल नेरे | 
हैँ कचसाहु नहीं उदे ईंदु सु, कौर के विम्वत छोंचन मेरे । 
कोठ मे काहू सों रोस करे सु, डरे उर साह अकब्बर तेरे ॥ 
झकवर उनकी दंगीत तथा काब्य-शबित पर बहुत प्रस॒त्त हुआ। जनशुति है कि 
उन्होंने कुछ दोहों की अधूरी पंक्षिययाँ कहुकर प्रवीणराय से उनकी पृत्ति करते को 
कहा । भ्रवीणराय मे ततक्षण उनकी पूतति कर दी। जिस समय प्रवीण अवबर के दरबार 
में गई थी उसके घोवन का ज्वार ढल रहा था। उसकी अवस्था को लक्ष्य करके थे 
पंक्षितयाँ कहीं थीं | निम्नलिखित दोहों की प्रथम पंक्तियाँ श्रकबर तथा दूसरी पंक्तियाँ 
प्रवीणराय के हारा रचित बताई जाती हँ--- 
युवत्त चलत तिय देहु ते, चदक चलत किह्ि हेत। 
सनन्‍्मय वारि ससाल का, सौंति प्रिहारों लेत ॥ 
ऊँचे हुं सुर बस किये, सम ह्वूं नर बस कीत | 
श्रव पताल बस करनि को, ढरकि पयानों कीच ॥ 
झबाबर मे प्रवीशराय को धव तथा सम्मान का लोभ देकर उससे अपने वरबाश में 
रहुने का श्वेश तथा अनुरोध किया, किन्तु वकू-विदाधा प्रवीण से इन शब्दों सें उससे 
विदा साँगी-- हर 
बविनती राम प्रवीश की, सुनिये साहू सुजान। 
जूठी पतरी भखत है, घारी बायत्न ध्वान ॥ 
-+पभौर हंदय के पारणखी अकबर ने उन्हें तत्काल ही इखजीत के पास भेज दिया। केशववास 
तथा बीरबल के श्रमुरोध से अ्रकबर में इस्जीत पर लगाया हुआ शअर्थ-दंद भी क्षमा 
कर दिया | ह "हे ह । 
प्रवीशराय द्वारा रचित कोई स्वतन्न ग्रंथ नहीं प्राप्त होता । उनकी जी स्फूड 
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शचनायें प्राप्त हैं उन्हीं के श्राधार पर उसकी काव्य-प्रतिभा तथा काव्य-विधय का 
शनुमान लगाने का उ्रयास किया गया हूँ | प्रवीशराय को रखनायें उत्कृष्ट श्युंगार की 
अभिव्यंजनाएँ हैं । उन्होंने संपोग श्रु गार के चित्र ही खोंखे हैँ, वियोग की बेदना तथा 
पीड़ा कदाचितु जीवन की अनुभूत भावनाएँ न होने के कारण उसकी लेखनी का 
शाश्रय महीं पा सकी हैं | प्रवीणराय ने शेख को भाँति दूती के माध्यम से ंगार की 
विविध अ्रवस्थाप्रों के चित्र महीं प्रध्तुत किये प्रत्युत स्वानुभूतियों को ही संगीतबद्ध 
करके व्यवत किया हैं । 
इसकी रचनाओं में ब्युंगार रस के श्रेष्ठ कवियों को रचनाओं कानसा सौष्ठव 
हैं। उनकी कत्पनाश्रों को ऊँची उड़ान महान कवियों थ। कल्पना से हकरा गई हैं । 
काव्य की भावनाओं तथा श्रभिव्यंजना के तादात्म्य का सिद्धाग्त उचको रचनाओं पर 
घर्ण तथा सार्थक है, कला तथा भावना का रागात्मक गुफन उनके काव्य की सफलता 
है। प्रिय की श्रातुरता का शझानन्द उठाती हुई इस नायिका को सुन्दर अभिव्यक्ति के 
साथ मायक के हृदय की भावनाओं का यहूं सजीव चित्र इस तथ्य की पुष्ठि 
करेगा-- 
नीकी धनी गुनवारि मिहारि चेवारितउ अश्रेंखिया ललचाती। 
जान प्रजानत जोरति दौठ बसीठ के होसर्न श्रोरन हुती॥ 
झातुरता पिथ के जिय की लखि प्यारी प्रवोत घर रसमाती। 
ज्यों-ज्यों कछ न बसाति गोपाल की  त्पो-त्यों फिरे सन में मुस्काती॥ 
““नैबारि लता के सप्तात कोमल तथा सुख्दर गुणों से युक्त बाला को दूर से 
देखकर माथक फे मेत्र लुब्ध हो रहे हैं, जाने श्रौर श्रवजाने मिल जाने वाली वृष्टि ही 
संदेशवाहिका बन रही है। श्राँजों की श्राकांक्ष। में श्रातुरता के चिह्न देख रसभाती 
बाला मुस्करा देती हैँ। ज्यों-ज्यों गोपाल विवश होते है, बहु उनकी विवद्वतार का शावत्द 
अ्रपनी मुस्कान बसाकर बिखेरती जाती है । 
भारतीय भ्रास्था तथा विश्वास से शुभ बाकुनों तथा श्रपक्षकु्मों का विशिष्ट 
स्थान है, शारी-भावनाएँ इन विश्ववासों से उद्वेलित हो जाती हैँ । प्रवीण के इस पव में 
_चाम देत्र के फड़कने पर भारी का उत्लात्त तथा झाग्माभश हृदय व्यक्त है--- 
शीतल सरोर द्वार भंजन के घमसार, 
भ्रमल अंगोछे श्राछे भन्र में सुवारि हों। 
देहों न प्रलक एक लागन पलक पर, 
मिलि अपिराम भ्राछी तप उतारि हों ॥ 
फहुत प्रवीशराय शापनीनत ठौर पाय, 
धुत वास सैंत था वचन प्रतिपारि होँ॥ 
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जब ही मिलेंगे मोहि एंद्रजीत प्रात प्यारे, 
दाहिनो मधन मूंद्दि तोहों सो निहारि हों ॥ 
यशपि दाहिना तथत सूँदकर केबल बाये नेन्न से निहारने की कल्पना का 
ययवार्थ छृप उपहासत्रद लगता हूँ, परन्तु प्रियतम से सिलन का झ्ंकेत करने बालें 
उपकरण से जो स्वेहु तथा श्राकषेए स्वाभ्ाविक्त हु उसको व्यंज़ता प्रस्वाधाविक भहीं 
है । प्रत्युत व्यंजना में भावता से झभिक विदाधता है | 
श्यु गारकालोन काव्य की प्रवृति में तकालीव जीवन-दर्शन में नाशी के प्रति 
कामिती रूप की प्रधानता के कारण, ह्थूल श्र गार-भावता ही प्रधाव थी | पुरुषों का 
सारी के प्रति उपभोग्य सामग्री का दृष्टिकोश साथिका-मेदों तथा नखशिज्र के स्थवूल 
बर्शनों के रूप में व्यक्त होना स्वाभाविक था, परन्तु प्यु गारकालीन कबग्रिन्रियों ने भी 
उसी का अनुकरण किया हूँ, शेख की श गार रचसाओंं में तो मारी-भावना का झाभासत 
भी नहीं मिलता, परन्तु प्रयीणराय अपनी अनुभूतियों की अभि व्यंजना क। लोग संवरणु 
नहीं कर सकी हैँ । व.रांगना कुल में उत्पन्त होने के कारण, अपने प्रेम सम्बन्धी स्थूल 
क्रियाओं के चिंत्राकंत में मर्यावा की सोसा रक्षा की उन्होंने उपेक्षा की | प्रवीण नें 
भ्पती प्रेमाभिष्यवितयों का चित्रण निर्भोकता से किया है | उदाहुरणुर्य-«* 
बैंठि परपंक पे निर्मक हूँ के अंक भरों, 
करोंगी श्रधर पात मेन मत्त मिलियो। 
यही उस यूथ के तारी-जीवन की सम्पूर्ण सार्थकता थी। इतना ही नहीं, भारीयुलत 
लब्जा-विहीन उत्तकी भावना श्र भी श्रागे बढ़ी ६ई है 
सेव कियो घर लाय के पानि दुहँ कुच सम्पुद कीने | 
इस प्रकार की उकतियों में, वारीत्व के कम से विभुख्त होकर भी, उनका एकनिएठ प्रेम 
कुलीन भावनाश्रों का श्रतिक्रण कर जाता है। प्रवोणराय हिन्दी साहित्य की पते 
लेखिका हूँ जिम्होंने लोकिक शू गार की श्रभिव्यंजता के लिए प्रपायिव आलब्बन की 
परण ने लेकर, अपने यथायें प्रेम पात्र के प्रति अपनी भावनामरं की भ्रभिव्यक्षित की हैं | 
उनकी झात्मानुभूतियों के चित्रण में उत्तके जीवन की छापा श्रावश्यक्ष है, 
भारतीय साप्ताजिक व्यवस्था में घारो का स्थान कठपुतली का रहा है । उसके 
जीवन की सार्थकता उसका मारीत्व ही बना विया गया है। पति को झात्मत्पर्पे् कर 
उसे जीविका प्राप्त होती है, श्रथवा बारांगना बन अपने रूप झोर बोवन का खुला कऋष 
करके तीसरा भाग उसके लिए है ही नहीं। प्रवीणशराय की उ्क्षितयों के भाधार पर 
उनके सपनोग्य रूप को उत्त दंग के वारी-जीवन का प्रतिनिधि मानने की बात पर 
(क आाइफा उटाई जा सकती है, बहू गह है कि प्रवोणराय बेइया थी। साधारण 
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हारी-जीवन फी सा्थकता का अनुमान उनको उपितिों के क्रावर पर लगाना प्न्‍्याय- 
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मूलक होगा, परस्तु मेरे मत से उल युग की साधारण बारी तथा वारांगना के जीवन 
में एक अन्तर हो सकता है। साधारण नारी-जीवन में सामाजिक व्यवधानों तथा 
पत्य परिस्थितियों द्वारा उत्पन्त शुंगारिक कुंठाएँ थीं, वारांगना के जीवन में उस कुंठा 
का शभाव था | भारतीय सारी के आवशों, पातित्रत तथा एकनिष्ठ प्रेम का दस्भ करने 
बाले प्राचोनता के प्रे्िियों को तथा सावित्री, सीता तथा दमथन्‍्ती के श्रादर्शों पर ग्ब 
करने बाली श्रोर भारतीय संस्कृति के नारीत्व के आदशों की पूर्णता पर विदबास करने 
वाली तारियों को धह कदु सत्य चाहे विध फी धैद के समान प्रहुणा करता पड़े, परन्तु 
थहु सत्य और भिविवाद है कि रीतियुगीन श्द्भारप्रियता एकपक्षीय नहीं हो सकती 
थी। गहों के श्रासपात विचरण करने चाला नाथक, प्रभावस्था फी रात्रि में श्रभिसार 
के लिए मिकली हुई नायिकायें, संक्रेतस्थल, दूतियाँ, केवल परम्पराणत संस्कृत काव्य 
पर श्ाधुत थे, श्रथवा केवल कह्पना-जगत के प्राशी थे, ऐसा कहकर सत्य को श्रावरख 
में छिपाने की चेष्टा उपहासप्रद है | रीतिकाल में जिस गाउस्थिक वातावरण पर 
प्राधुत रपतिकता की सृष्टि हुईं उसमें भी प्रवोशराय की ये उवितयाँ शत-प्रतिशत लागू 
होती है, यह कहने में कुछ भझत्पुक्ति नहीं है । 

... भारीत्व की उपभोगिता पुरुषों के हुथ में चण्य-विपय बन गई है। साधारण 
नारी, क्षमता के श्रभाव में तथा श्यूद्धारिक्त कुठाओं की उपस्थिति के कारण, व्यवत नहीं 
कर पाई है, ग्रीर स्वच्छंद प्रवृत्ति की स्त्रियों ने जहाँ स्वानुभूतियों के चित्रण की चेष्टा 
की है, उसमें उनके जीवन तथा तत्कालीच समाज की स्पष्ट छाप हुँ | श्रतः प्रवीशराय 
की उक्तियों को नारी प्तमाज के उपभोग्य रूप का प्रतीक सासना अन्याय ने होगा । 

भणुर कल्पनाएँ तथा विन्वाकन उनके काव्य के सुन्दर उपकरण हैं । मिलन की 
शत्रि के व्यतीत हो जाने की प्राशंका, उसके बड़ी होने की कामता की झधुर तथा 
फलापुर्ण अभिव्यंजना का परिचय इस पंक्तियों से हो सकता है--- 
क्र कुककुठ कोटि कोठरी किवारि रार्ों, 
घुनि ये चितयन को मूँदि राखों जलियो। 
पस्ारंग भें सारंग सुनाह के प्रवोन बीना, 
सारंग के सारंग की जीति करों थलियों ॥ 
जेंछि पर्यक पे समिर्क हा के अंक भरों, 
ह करोंगी अधर पाव सेव सतत सिलियों। 
 भोहि मिलें इद्रजीत घीरण नरिन्दराय, ु 
एहो चन्‍्व श्राज नेकु मंद गति घखलियो। 
ह मिलन की उत्लासमप्ी बेला समाप्त न हो जाथ, इस भय से प्रभातकालीन 
प्रागमन के समस्त चिट्ठों को वे प्रकृति के नियमों में मानवी शक्ति द्वारा विपयंय लाकर 
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परिवतेत उत्पन्त कर देना चाहतो है। ऋर फुक्कूट को कोठरी में बन्द कर उसके स्थर 
को भी प्रवरुद्ध कर दूंगी, पक्षियों को जाली में घद्ध कर उनके कंतरव को भी बन्द 
र बंगी। वीणा हारा चस्ध के भगों को विधग्य करके तथा दीप॑शिखा को बस्तर की 
श्राड़ से स्थिर करके में रात्रि को भी स्थिर क्र ढंगी | 
भानवी चेष्टाश्रों की पहुँच जहाँ तक है वे कुछ बारमे में उठा ने रखेंगी, पर 
चब्त की गति को रोकने के लिए बे यातना करती हैं--है चर ! आ्राज तुम्हारी छाग्रा 
में मुझे इसद्रजीत भिले हैं, तुम तनिक सन्द गति से चलना | 
इत पंक्तियों में उनकी अत्यक्ष उक्ति है तथा नारी की कामिनी भावनाओं का 
व्यक्षीकरण है 
श्रुगार की मिलन-भावना के वर्णन के श्रतिरिकत उन्होंने काजे की अ्रभिव्यक्तित 
का घर्णान पुरुष के दृष्विकोरशत से भी किया है। तारी के छप-बर्णान में उनकी दृष्दि में भी 
भूख और तृष्णा है, इस मादक बारी की आ्ाहर्पशभरी गति में इसी प्रकार की 
भावना व्यक्त है-- 
छूटी लें प्रलबेली-सी चाल भरे मुल्ध पान खरी कटि छीनी। 
बोरि नगारा उघारे उरोजन भोहन हेरि रही जु प्रवीती ॥ 
उनकी बोली चिंत्रमम है, सानिदी मायिका तथा बिदीत पायकत का यहुँ सुस्दर 
चित्र उनकी कला का प्रतीक है -- 
सात के बेढी है प्यारी प्रवीण सो देखे बने नहीं मात बनायी । 
धातुर हुं प्रति कौतुक मों उत लाल चले भ्ति भोव बढ़ायो ॥ 
जोरि बोझ कर ठाढ़े भये करि' कातर मैन सी सेन बतायो। 
बेखत बेंदी सखी की लगी मित हेरपों नहीं इत यो जहरायो ॥ 
बाकू-विद्धता का भी उसमें अ्रमाव नहीं है। केशवदात की रामचन्त्रिका 
में उनके द्वारा रखित तारी उनकी बाक्‌-विकाथता तथा काव्य-कोशल का उदाहरश है । 
पृथ्वी को दशरव की पत्ती भानकर उतहोंवे अनेक पृथ्वीवतियों के साथ उसके अवेध 
सम्बन्ध की कल्पना करके बड़ी रोचक गालो की रचना की है । उप्तकी कुछ पंक्तियाँ 
उसमें व्यक्त हास्य, श्रुभार तथा विदाध का परित्षय देंगी । 
छंद की लग में लिखी हुई यहु रचना वर रूप राम को सम्बोधित करके 
भ्रारश्भ होती हैं-- ह 
खबर गारि तुम वहँ देंहि हम, कहि कहा दूनह राय जूं। 
कछु बाप विप्न परदार सुनियत, करों कहुत कुबाय जू ॥ 
को गने किसने पुरुष कीनहें, 'कहुत सब संसार ज्ू। 
सु कुंबर चित, दे. बरनि ताक्ो, कहिवे घर ब्योट्टार णू |... .... « 


न 
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अह्ठ रूप सो धवयोीवचा बहु रत्ममय बपु भानिए। 
पुनि बंदा रत्वाकर बन्यों भ्रति चित्त चंचल जानिए 
गप हर २५ 
बहु हरी हठि हिंरताक्ष देयत वेखि सुन्दर देह सौं। 
धरवीर यज्ञ बरात बर ही लई छीनि पनह सों॥ 
रह गई विक्वल अंग पृथ्‌ फिरि सज सकल सिगार जू । 
पुनि कछुक दिन बश भई ताके लियो सरबस सार जू ॥ 
बहु भयो प्रभु परलोक कीन्‍्हों हरणकश्यप नाथ छू | 
तेहि भाँति भाँतित भोगियों अभि पल न छाँडपों साथ जू॥| 
इसी प्रकर प्रनेक विजेताशों के लाथ पृथ्वी के प्रेम का सुस्दर वर्णन करने के 
पश्चात्‌ दशरथ के पास आने की कहानी एच व्यंस्पपूर्णा छाब्दों में करती हैं--- 
इक बीस बेरव दई विप्रन रुधिर जल झम्हवाई के | 
चहु रावरे पितु करी पत्नी तजी विप्रम थूकि के। 
झरठ कहुत है सब शावशाविक रहे तो कहे ढूंढि के ॥ 
यहि लाज मरियत ताहि तुम सों भयो नातो नाथ जू। 
झबत्र शोर गुख निरखे न ज्यों त्यों राखियो रघुनाथ जू ॥ 
इस रचना का वर्शन-कीशल, कल्पना तथा भावुकता के साथ व्यंग्य तथा हास 
का स्परई, पृथ्वी का भानवीकरण तथा अ्रवेक पौराशिक श्राल्यायिकाग्रों के श्राधार पर 
उसके प्रेम तथा क्रिया-कलापों को कहल्पता प्रबीणराय की प्रतिभ्रा तथा अ्रभिव्यंजना की 
शवित की परिचायक हैं | 
सनकी प्रखर बाक्शक्ति की सीमा केवल इसी रखना पर सम्ताप्त नहीं हो जाती, 
श्ेक शुंगारिक रचनाओं सें भी उनके सुखर व्यक्तित्व के स्वर सुनाई पड़ते हैं | 
क्वाहुरशार्थ--- 
बोहा लाल क्यों सुन्यों, खित दे सारि संबीन ॥ 
ताको आधो बिंदु युत्त उत्तर दियो प्रवीन |] 
प्रवीशराय की भाषा संस्कृत-मिश्चित साहित्यिक ब्रजनभाषा है। संस्कृप के तत्सभ 
तथा तझूब गब्दों के शुद्ध प्रयोग उनके भाषा सम्बन्धी ज्ञान के परिचायक हैं। ऐसा 
झात होता है कि उन्हें संसक्षत का पर्याप्त ज्ञात था। उनके कतिपय पदों में व्यक्त 
भाषनाएँ भी संस्क्षत के तदृविषधयक बर्खनों से प्रभावित मिलती हैं । 
केशबनदास संस्कृत के महान्‌ श्राचार्य तो थे ही, कदाचित उनके संसर्ग तथा 
विष्यत्य के हारा इन्हें भी संस्कृत का अ्ध्ययत्त करने का अवसर घिला हो । यद्यपि उनके 
दकिक व्यक्तित्व के साथ प्रध्ययवप्रियता का सामंजस्य ऋरते हुए शुछ संतोष नहीं होता, 
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परत्तु उनकी रचनाओं में संस्कृत-प्रभाव, संस्कृत, पदावलियों का शद्ध प्रयोग, तत्सभ शब्दों 
के प्रयोग श्रादि ऐसी चस्तुएँ हैं जिसते उनका संस्कृत भाषा पर पुर्णा श्रधिकार प्रभाखित 
होता है | उदाहरणा्--- 
फप्नल कोक श्रीफल भंजीर कालधौत कलदा हर । 
उच्च मिलन भ्रति कठिन दमक घहुत स्वल्प मीलघर || 
सरवर सरवन हुमा सेढ कैलास .. प्रकाहन। 
निशि बासर तदवर्राह काँस कुन्दन दृढ़ श्रात्षत ॥ 
इसि कहि प्रयीए जल थल शझ्रपक्ष श्रविध भजित तिय गौरी संग । 
कलि खलित उरज उलदे सलिल इंदु शीश इसि उरण दंग॥| 
श्राइचये यह हैँ कि इनकी भाषा पर बुंदेलखण्डी का प्रभाव प्रायः बिलइूल 
नहीं है। इनकी भाषा में उर्द-स्पर्श भी नहीं है, भाषा के इस सेस्कृतमय परिषक्षत रूप 
का पूर्ण श्रेय कदाचित केशवदास जी को ही है जिनके पांडित्यपुर्स व्यक्तित्व की छत्न- 
झछापा में प्रबीणराय अपनी भावनाओं को काव्य रूप देने में समर्य हो सक्कीं। इनकी 
भाषा यद्यपि संस्कृतमपी और सरस हूं, पर उसमें अलंकृत शब्दबयत अधिक नहीं हैं । 
सानुप्रासिक शैली का प्रवाहभयी गति उसमें वहीं है, परन्तु शाब्दिक चमत्कारों का पूर्ण 
झसाव भी नहीं है । 
वृत्यामुप्रास तथा छेकानुप्रास के अ्रयांगों में श्रिक्तर कोमल घरों की ही 
शावत्ति है । प्रनुप्नास के उदाहरण हूप में उनकी ये बंक्षिययाँ ली जा सकती हैं-« 
कूर कुककुट कोदि फोठरी किवारि शा्तों, 
घुति दे चिरेयत को भूँदि राखों जलियों | « 
३ कं हि 
बैठि पर्यंक ये मिरंक हूँ के अंक भरों। 
थमक के प्रयोग भ्रधिक नहीं हैं परन्तु जो है वे शब्दों की विकृति के बिया ही 
प्रयुक्त हुए हैं॥ उदाहरणा्थे-- 
सारंग में सारंग सुवाह के प्रवीन बीना, 
सारंग के सारंग क्षी जोति करों थलियों। 
इत शब्द-चयनों से अधिक सफलता भिली है उन्हें भावों पर श्राधृत सावृइपमूलक 
अलंकारों कौ योजना में उदाहरण के लिए--- 
खिबुक कूप, सद डोंल तिल, धंघन अल़क की डारि। 
दृग मिसती हिंत ललकि दिन जल उच्ति भरत भकोरि हे ग 
अपने युंग में प्रचलित मुख्य छंदों में उन्होंने काव्य-रचता को है। दोहा, छंद, 
कबितत, सबेया, सोरदा इत्यादि छंदों का प्रयोग उन्होंने किया है । छंब-दोष झायव कहीं 
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ग्पवाद हूप में भश्रा गया हो, नहीं तो उनके छंदों के लय का प्रवाह सौष्ठवरपुर्ण तथां 
दोषर हित है । 

भावना की मौलिकता तथा कलात्मक श्रभ्िव्यंजना की दृष्टि से प्रवीशराय 
का स्थान प्पुंगार के उत्कृष्ट कबियों के साथ रखा जा सकता है, उनके काव्य में उनका 
मुखर तथा रसिक व्यक्तित्व बोलता-सा प्रतीत होता है। मुखर अनुभूतियाँ, झुक्षम 
भिरीक्षण, कलात्मक भावाभिव्यंगता, उनसे झलकते हुए उनके जीवन के शभ्रनुभव 
तथा उनका पाण्डित्य उसका रचताओों को श्ूंगार-काव्य जगत्‌ में अमर बनाये 
रखेंगे । 

हूपवती बेग़म--इस भावुक तथा रसिक बारी की समस्त रचवायें यद्यपि 
भाष्त नहीं होतीं, उसके द्वारा रचित काव्य के नाम पर दो-चार साधारण भावयणुक्त 
उवितयाँ ही मिलती हैं, उन साधारण पंक्ितयों की प्रेरणा का सनोर॑जक इतिहास 
यहाँ श्रप्मासंगिक नहीं है । 

रूपबती उज्जैम के निकट साक्ापुर गाँव की बेश्या की पुत्री थी। उसकी 
तीक्ष्ण बुद्धि, काव्य-प्रतिभा तथा संगीत-प्रेम के विषय में प्रमेक कहामियाँ प्रचलित हैँ । 
उसके काव्य-कौशल तथा संगीत-निपुणता के कारण मालवा के नवाब बाआबहादुर 
उस पर भुर्ध हो गये श्रोर उनकी कृपा की एक कोर रूपयती के जीवन का वरदान 
बन गई, तथा वहु उनके यद्ागान के रूप में उसके महल में भरा गई । हिन्दी के मुसलप्ान 
कवियों में दिये हुए उद्धरण के अनुसार, अकबर ने बाज्बहाहुर पर श्राक्रमण करके 
उन्हें पराझित कर दिया, और बाज़बहादुर के सिपाहियों ने उनके हान्रुभ्रों के हाथ में 
पड़ जाते के डर से उत्हें श्रग्य बेग़मों के साथ क़त्ल कर विया | अकबर के सेवापति के 
बहुत सेवा-सुधूषा करवाने पर वे स्वस्थ हो गई | तब उसने उन पर झपनी अभिलाणा 
पकद की | भ्रन्त में रूपवती ने श्ात्महत्या करली शौर मिम्चलिखित दोहा का साहब 
के लिए लिखकर छोड़ गई--- ह 

रूपवती दुख्चिया भई, बिना बहादुर बाज । 
सो अरब जियरा तजत है, यहाँ नहीं कुछ काज ॥ 

मुंशी देबीप्रसाद जो के नागरी प्रचारिशी पत्रिका के तीसरे भाग में प्रकाशित 
रूपचती तथा बाजंबहादुर की कविता नामक लेख से इनके जीवन पर बहुत प्रकाश, 
पड़ता है। फ़ारसी उई प्रंथों के उल्लेखों के श्राघार पर उन्होंने कूपणतती के विषय में 
तिद्िचत निष्कर्ष पर पहुँचने का प्रयास किया है। उसके मतानुसार रूपवती सारंगपुर की 
एक' चतुर सुजान पातुर थी । अब्दुल काबिर बदायुनी के द्ाब्वों में वह श्राम झौर ख़ास में 
पद्मिनी भशहूर थी | उसको गानदावित का वर्णत करते हुए तबारीखें मालके में मुंशी 
' करमशलो ते लिखा हुँ कि 'तामसेच जब-दीपक-राग की ज्यांला से व्याकूल हो रहा थी / 
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तो रूपबती ने मल्हार-राग गाकर बादलों को निमस्त्रण देकर प्रद्ति पर कला की विजय- 
घोषणा की । बाजबहादुर दुगचिती मे लड़ाई हारक्र झाने के पश्चात्‌ लक्जा के कारश 
सारंगपुर से बाहुर नहीं गया | बाजबहादुर के रसिक व्यक्तित्व में फाव्य तथा संगीत 
के प्रति एक विशेष आरक्षण था। रूपवती ने अपनी अपार हूप-राशि तथा संगीत ग्रौर 
काव्य-गृण से वाजबहादुर को मुग्ध तो कर ही जिया, स्वयं मी उस पर मुम्ध हो गई । 
बाजबहादुर इस हास-विलास में श्रपने जीवन के श्रन्य उत्तरदाधित्वों को बिलकुल ही 
भूल गया जिसके परिणामस्वरूप उसे अभ्रकव्र से युद्ध मे पराजय मिली, और उसे 
रख छोड़कर भागता पड़ा तथा जन्मभर कष्ट उठाना पड़ा । 

रूपवतती अकबर के सेनामायक अहमदखों के हाथ में पड़ गई | उसे सिपाहियों 
के बारों से काफी चोट भा गई थी | इक़्बालनामा जहाँबीरी में लिखा हैँ कि रूपयती 
ने अहमदर्खा से एक भहात्मा पुरुष शेत्ल अहमद के पास भेज जाने का आग्रह किया। यहु 
बस देकर कि जब धाव भर जायेंगे में झ्ापकी सेवा में थ्रा जाऊँगी बहु शेस्त प्रहमद 
के पास आरा गई | शरीर के धाव अच्छे हो जाने पर अहमद ने उसे बलाने का नि३थ्रय 
किया । रूपयती ने श्रपवी रक्षा का शोर कोई उपाय न देखबार खाँ से श्ृंगर करने के 
बहाने कैंसर, कपूर, कस्तूरी, इत्र तथा फु्जेल मेँगाये और हथेली भर कपूर क्ाकर 
ग्रात्महत्या करली । 

झकबरनामे में भी इसी प्रकार का उल्लेख मिलता हूँ कि भ्रहममद ज्ाँ ने 
हूपवती को जेने के लिए आदमी भेजे । जब यह सनक रूपबती के कान में पड़ी तो उसने 
जहर खा लिया | रूपबती की कत्न सारंगपुर में है । तवारीजे मालवा में लिखा है कि 
रूपबती का कुण्ड और ससकी क्न्न एक तालाब में है | परस्तु सप्रासिक्ल उमरा के 
प्रमु्तार घाजवहादुर कोर रूपवती दीतों उज्जेन के तालाब के बीचोवीच एक पुष्ते पर 
एक कमरे में श्राराम फर रहे हैं। कुछ भ्रन्य लोगों का भत है कि साँडू में रेवाकुण्ड पर 
कपवती की क़न्न है और उसके सामने बाजबहादुर के महल हैं | 

मंतिबल तवाब के अ्रनु्ार रूपबती वेश्या होते हुए भी पतिन्नता थी, किसी 
के हाथ से अपने चस्त्रों का स्पर्श हो जाने के कारण बहू जहर खाकर भर भई। इस 
गसाधारण रूपसी के जीवन का उल्लेब तो अनेक ग्रंथों में सिलता ही. है, उत्तकी क्ाव्य- 
श्थना के विषय में अनेक उल्लेख विभिन्‍त ग्रंथों में मिलते हैं। थानुबहादुर और रुपवती 
की कविता के विषय में जो उल्लेख प्राप्त है उनमें दो भ्रकार के कथत मिलते हं---एक 
तो थे जिसके श्रनुसतार बाजबहाडुर झृपवती के नाम से काव्य-रचना करता था, और 
दूसरा जी झूपवती को भी काव्य-रचना से परिचित प्रमाणित करते हैं । इस अकार के 
मुत्य बतलेख ये हँ--- * 
ह ९. भ्रकबरनामे के उत्लेश्न के अनुन्तार बाजुबहादुर हिन्दी शोर छपवतली के लिए 
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कहुकर अपना बिल हुलका करता था | 
२. सबकाते अ्रकबरी' के श्रनुसार बाजवहादुर हिन्दी शेर करता था जिसमें 
रूपवती का नाप्त रखा करता था | 
३, 'मुंतखिबुल मुबंब' में लिखा है कि रूपबतो हिन्दी शेर नाजुक मज़मूनों को 
खूब कहती थी ॥ 
४. मप्राप्तिरेर' के अ्रनुसार बाजबहादुर अपने हिन्दी शेरों मे रूपबती का साम 
दाखिल करता था | 
५. 'संपलमुताबिरोध' में उल्लेख मिलता हूँ कि रूपवती गाने सें बेनज्ीर थी, 
हिन्दी ज्बान में अकसर मज़मन बाँघती थी और उनमें अपना मास इस 
खूबसूरती से लाती थी कि बिल लोद-पो6 हो जाता था । ह 
&, हिन्दुओं की सशहूर श्रोरते' के न/्म से एक उर्दू पुस्तक लाहोर से छपी 
थी | उसमें लिखा है कि झूपचती के बनाये गीत भालवे की सीधी-सादी 
जवान में हैं, उनसे दिल का दर्द टपकता है । 
इस प्रकार के हृपतीय उल्लेख झहूपवती की काव्य-रचना के विषय में संशय 
उत्पन्त करने के लिए पर्याप्त हैँ, परक्तु उनकी रचमाश्नों के क्रियापदों सें स्त्रीलिंग का 
प्रयोग तथा काव्य में स्वानुभूतियों का वर्णन बाज्षबहाबुर के प्रति प्रशाय-भावना की 
झभिव्यकति उस संशय का निबारणख कर देने के लिए पर्याप्त हैँ | उनके हारा रचित दो 
दोहे तथा एक पद मिलते हैं, जिसमें व्यक्तिगत जीवन के उल्लेखों की उपस्थिति में 
समकी काव्य-रचता के विद में फुछ भी शंका नहीं रह जाती | 
झहुमदर्खा के प्रणप-प्रस्ताव पर झात्महत्या के प्रत्॑ग में एक दोहे का उल्लेख 
हो चुका है । बाजुबहावुर के वियोगन्‍काल में लिखा हुआ एक दोहा मिलता है---- 
बिला पिया यापी जिया, चाहत हैँ सुख सा | 
रूपवतोी धुसिया भई, बिना बहादर बाज | 
धार राज्य के मीर मंशी अश्रब्चुर रहमान जी के द्वारा प्राप्त एक पद का उत्लेख भी संज्षी 
देवीप्रसाद जी में किया हू, यहु इस्त प्रकार हँ--- 
झौर धन जोड़ता हैँ री मेरे तो धन प्यारे की प्रीत पूँजी ॥ 
कहू त्रिया की चलागे दृष्टि, अपने कर राखूँगी कूजी ॥ 
दिन-दित बढ़े सवायों डेबढ़ों, घढे न एको गशुँजी | 
बाज बहादुर के स्मेह ऊपर निछावर करगो घन और जी ॥॥ 
इन्हीं पंक्तियों का गद्य रूप “हुन्दुश्नों की महहूर झौरतें' पुस्तक में मिलता है--« 
-+जो बे,लतसंद हैं उनको घघंड करने दो, यहाँ तो भिष्कपट़ प्रेम से श्रान+द 
है । इस खज्ानें पर मंजबूत ताला लगा हुआ है जिसको में रखबाली हूँ और जो पराई 
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श्राँलों से बचा हुआ शभ्रोर बेखठके है, उसकी कुछजी मेरे पाल है । यह पूँजी दिन-दिल 
कुछ-व-कुछ बढ़ती ही है | इसको घटने सेवा काम है ? मेंदे अपने भन में यहु दान लिया 
है कि लाभ हो या हाति जन्मभर बाज़बहादुर का साथ दूँगी। 

यद्यपि झनुवाद काफ़ी विकृत है, परन्तु दो विभिन्‍्त स्थानों पर एक्क ही प्रकार 
के उल्लेख का प्राप्त होना उस वस्तु के अस्तित्व का प्रमाख है | 

झूपवती की कविता के इन कतिपय श्रंशञों को वेखकर उनके काव्य के बिधय 
थें मिश्चित धारणा बनाना तो कठिन है, परम्तु एक अनुमान-रेखा अवदय बनाई जा 
सकती है । जीवन सम्वस्धी घटनाओं पर भावनाओं की प्रतिक्रिया का व्यक्षीकरणए 
उन्होंने काव्य में किया है, परस्तु उन रचताओ्ं का कलापक्ष पुर्सतया नगण्य है | 
घटनाओं का वर्शत, बाजबहादुर के प्रति सगेह का संकेत तथा उसके गश्सीर प्रभाव का 
अभिव्यंजना सीधी-सादी उक्तियाँमात्र हैं। भावों की सरलता ही उनकी सुन्दरता है, 
इसके अतिरिक्त सोष्ठव, कला इत्यादि के विधय में, जिनकी भूरि-भूरि पन्ंत्ता कुछ 
इतिहासकारों ने की है, सर्वेधा निराश होता पड़ता हैँ । पदों के विकृत लघ-भंग, छंद 
तथा इाब्दों की तोड़-मरोड़, उनके काव्य के कला-पक्ष की पुर्ण होनता के प्रमाण हैं, 
पर इन समस्त विकृतियों में छिपा हुआ उनके स्तेह-प्िक्त नारो-हुदय की सावनाओं 
की मुस्कान हुदय को प्राकृषित कर लेती है | बाजूबहादुर को सर्व॑स्व अर्पण कर देवें 
बाली इस बारांगना के हव्दों का सत्य तथा उल्लास श्रसिव्यंजना प्रसाधनों को स्पृनता 
के कारण छित अवश्य जाता है, पर वारी की अपने प्रेत्ती पर एकाथिपत्य भावना तथा 
प्रेमी के प्रति उसको हित काप्ननाएँ उत्को सर्वदोषयुक्त भ्रभिष्यंजना शैली होते हुए 
भी साकार हो जातो हैं | 

प्सृंत्तार के समस्त जन घन एकन्रित कते हैं, पर सेरा वैभव तो प्रिय के हारा 
. प्राप्त प्रेम की पूँजी पर हो मिर्भर हैँ । भ्रपनी उस पंजी को में सुरक्षित करके रखुगी 
तथा उत्तकी कुझ्मी भी अपने ही पास रखूंगी जिससे किसी श्र. सत्रो की रृष्ठि उस पर 
ने पड़ जाय। इस प्रेम की पूँजी से श्रमुदिव वृद्धि होती जाती है, उससें से एक शुंजा भी 
कम्त नहीं होता । बाजुबहादुर के स्वेह के लिए से प्राण तथा धन सर्वस्य च्यौछावर 
कर दूँगी। 

उरई प्रधान वातावरण में रहते हुए भी, उनकी भाषा से संस्कृत शब्दों का प्रयोग 
है । दृष्टि, ब्रिया, पापी, स्नेह इत्यादि शब्दों का अस्तित्व सुसलमानी वेभव में पनपती 
हुई भाषा के प्रभाव से युक्त चातावरण से झावचर्य का कारण हूँ, परन्तु ऐसा श्रतुसातत 
हीता है कि वाजबहादुर के संसर्ग में श्राने के पुरे उसका पालन-पोषरण हिल्दू वातावरख 
में हुआ था जिससे उन्हें हिस्दी तथा संस्कृत से कुछ परिचय प्राप्त करने का अवसर 
मिला था। 


शछ४ पष्यकशालीन हिन्दी कृवबयिन्षियाँ 


यह सत्य है कि सध्यक्षाजीन जीवन की कुंठाग्ों में नारी द्वारा सज्ञत साधारण 
रुचमायें भी बहुत महत्व रखती थीं, परम्तु उनके काव्य के विषय में प्राप्त अनेक 
प्रतिद्ञपो क्ति-पुर्ण उल्लेख उनके काव्प की साधारणता का उपहास-सा करते हुए प्रतीत 
होते हैं । 

तीन तर --भ्ध्यकाल की सामन्तीय व्यवस्था में रक्षिताओों तथा बेब्याश्रों 
की संख्या गौरव तथा शवित की भ्रतीक्ष थी | साभन्‍्तों की सभाझ्रों में बंश्याश्रों का 
रहुना उस युग में साधारण प्रचलन था। तीन तरंग श्रोरछा नरेश महाराज मधुकर शाह 
के आश्रित शोरछा दरबार की झ्ाश्चित वेश्या थी। इसका उल्लेख बुग्देल वैभव की 
कवगित्रियों के मध्य मिलता हैं। इनका जन्म सम्बत्‌ १६१२ तथा रचनाकाल संबत्‌ 
१६४० माना जाता है। इनका लिखा हुआ्रा कोकश।हत्र ग्रंथ कहा जाता है । 

शेखर रंगरेज़न--मुसलमानी वैभव के उत्मुबत विलास के श्रवेध चिह्न आज 
भी लखनऊ की. फूलबालियों तथा पानवालियों के स्वष्छन्द व्यवहार में जीवित हैँ | 
रीतियुग की मावकता ओर मस्ती में इन्हीं मुकत्त जिया-कलापों की भरमार थी। 
गाहस्थिक प्रेम-लीलाओों के साथ, बारांगनाग्रं तथा भ्रन्य स्वचछन्द वृति बाली स्त्रियों का 
भी बोलबाला था। बोस के व्यक्तिगत जीवन के विषय में तो श्रधिक नहीं कहा जा 
सकता, क्योंकि इसका कोई चिश्चित्‌ ऐतिहासिक आधार नहीं सिलता, परस्तु यह निश्चित 
हैं कि उसके व्यक्तित्व में साधारण सारो की परिसीमाशओों की कुंछा नहीं थी। श्रालस 
से परिचय होते से पूर्व ही उन्हें काव्य-रखना का ज्ञाय था, और उनकी प्रतिभा मुखर 
थी । उनके जीवन का प्राएश्मिक परिखय ही उनके व्यक्तित्व का परिचायक बनने के 
लिए यथष्ड है | ' 

शेख का उल्लेख प्रायः समस्त खोज ग्रंथों तथा इतिहासों में मिलता है । आलम 
से परिचय होते से पूर्थ उनके जीवन के विषय में केवल इतना ही कहा जा सकता है कि 
उसका जन्म एक मुसलभान घराने में हुआ हुआ था, ये जाति की रंगरेज थीं तथा कपड़े 
रंगकर ही जीविका निर्वाह करती थीं। इसी बुति ने उनके जीवन तथा भावनाओ्रों को 
विकास का भहात साधन विया। नैतिक उच्छु लता के उस युग में दोंख तथा आलम 
की पुनीत प्रेम-प्रेथि प्रेस की अनेकमुस्ली रतिकतापर एकलिष्ठ प्रेत्त के विजय की 
धघोधरा करतो हैं । दो एक दूसरे के लिए बने प्राणी समाज, धर्म श्रौर सम्पूर्ण संध्षार 
के विरोधों की शु खला तोड़कर, अनेक बम्धनों का अतिक्रमण कर मिल गये । दोनों 
की भावनाश्रों को जो पारस्परिक भावगत सामंजस्प प्राप्त हुआ उन्होंने उनकी प्रेम- 
गाथा को झमर बचा दिया [ 

श्री शिवसिह जी ने आलम तथा दोख दोनों ही का 5६ 
किया हु। उनके सतानुसार श्रालम सचादूय ब्राह्मण थे। इदव: एजबाकाल सापारणत: 
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सम्बत्‌ १७४० से १७७० तक भागा जाता है। आलम केलि को हत्तनिसखित प्रति की 
तिथि १७५३ है, अतः यह पूर्णतया सिद्ध हो जाता है कि श्रालम का समय अठाशहुवीं 
शताब्दी के पूर्वा् तथा उत्तरा् का आरम्त रहा होंगा। श्रालम ओरंखजंब के पुत्र 
मुंग्रस्तम के दरबार में रहते थे। झालम के निद्वि -तृ समय के आधार पर हो शेल् के 
समय का भी झनुमात किया जा सकता है, परन्तु उनकी जन्प-लिथि तथा सृध्यु-लिथि 
का ठीक-टोक निशुचय अन्नी नहीं हो सका है । 
शेख तथा आलम के प्रशय के आरम्भ की कथा गद्यपि प्रसिद्ध है, पर उसका 
उल्लेख इस प्रसा में आवशबक प्रतीत होता है| परिचय से पु प्रालम ने शेख के यहाँ 
शझपनी पगड़ी रंगे को भेजी, उसकी छोर में एक कागज पर दोहे की श्रधुरी पंवित्त 
लिखी थी-- 
कनका छरी-सी कामिनी, काहे को कटि छीम। 
मुखर तथा कुझाग्र बृद्धि शेख ने दूसरी पंक्ति लिखकर दोहे को पूर्ण कर दिया-- 
कदि को कंचन काटि विधि, कुचल मध्य धरि दीन ॥ 
शेख द्वारा पूत्ति किय्रे गये इस दोहे के विषय से काफी मततेद है । मुंशी देवीप्रसाद की 
के अनुसार जिस पद की पूति शेव मे की थी, वह दोड़ा नहीं एक कबित था, जिसके 
तीन पद आलम ने पूरे कर लिये थे और चोथा शेष था | पद इस प्रकार है--- 
ग्रेम के रंग पे जामगे जामिनी के, 
जीवन की जोति जोग जोर उमगत हैँ । 
सदन के मभाते मतवारे ऐसे धूम: हूँ, 
भूमत हैं. भुकि-फूकि कंपि उधरत हूँ ॥ 
पालम सा नवल्ू तिकाई इस सेननि की, 
पाँखुरी पदुंध पे भेवर विरकत हैँ।॥ 
बेख् में भ्रन्तिम इन पंक्तियों को लिखकर कवित्त को पूरा किया--- 
चाहुत हैं पड़िये को देखल भयंकर मुख, 
जामत हुँ रमि त्ाते ताहि में रहत हैं ॥ 
पद चाहे कुछ भी रह! हो पर यह तिदिचत है कि इस प्रकार की घटना उप्के जीवन 
में हुई थी | झालम इस अनोखी काव्य-प्रतिभा पर प्रनायास ही मुग्ध हो गये | उन्तके 
कवि-हुदय की भाबुकता ने समस्त धार्मिक तथा साभाजिक बंधनों का श्रतिक्रमण कर शेख 
को शपना पुरक बनाने के लिए श्ातुर हो उठी । झालम उस पर इतने शुग्ध हो गये 
कि जब तक अपनी भावनाप्रों को बेवाहिक श्र खबाशों हारा स्थिर शोर सुदृढ़ वहां 
बना लिए जाहें चंतोंध महीं हा । ह 
झड़ के वियए में प्रचालत परगेक बहानियों से प्रभाणित होता हैँ कि उनका 


५५४ संध्यकाज्ञीन हिन्दी कवयित्रियाँ 


जीवन विवाह के पश्चात्‌ भी काफी स्वतंत्र था। उनके पुत्र का नाम जहान था। ऐसा 
ज्ञात होता है कि मच्यवर्गीय कूलीन स्त्रियों के जीवन के बन्धन उनके जीवन मे नहीं 
थे। शाहबादे मुग्रज्ञम के साथ जिस प्रकार के विनोद का उल्लेख मिलता है, उससे 
ऐसा भास होता है कि वे राजदरबार इत्यादि स्थानों पर स्वच्छन्दतापूर्वक शराती-जाती 
थीं। एक विन सश्रण्जम ने बोख से पूछा, “क्या आलम को पत्नी श्राप हो हैं ?” शेख ने 
प्रस्तुत उत्तर दिया, "हाँ, जहाँपनाहु ! जहाम की माँ से ही हूँ ।/ इस हास-प्रतिहास से 
शेख के मुखर व्यक्तित्व का परिचय तो गिलता ही है, साथ ही उनके जीवन की 
स्वाधीमता की रेखा भी स्पष्ट दिखाई देती है । 
ग्रालमकेलि'ं की रचनात्रों की एकरूपता के आधार पर अनेक झालोचक शेख 
के नाम से लिखी कविताग्रों को भी श्रालम द्वारा रचित ही मामते है, परन्तु श्र के 
जीवन के निर्माण में कवित्य की प्रधान भेरणा को देखते हुए उनके विषय में इस 
प्रकार को इंका अग्यायपूर्ण है। शेख की कवित्व शक्ति पर भुध होकर हो श्रालम ने 
धर्म की सीसा का उल्लंघन कर उनते विवाह किया था, श्रतः उन्तकी प्रतिभा के विषय 
में तो किसी प्रकार का सन्देह किया ही नहीं जा पकता। शोख की इस प्रतिभा को 
देखते हुए उसके नाम से लिखे हुए कवित्तों और सबेयों को श्रालम द्वारा प्रणोत मानना 
शन्‍्याय होगा । रही एकरूपता की बात, वह शेख तथा श्रालम के संसर्गजम्प प्रभाव 
को ध्याम में रखने से पूर्णतया चगण्य पड़ जाती है । प्रत: आलम केलि में संगृहीत शेख 
के घाम से लिखे हुए कवित्तों को आलम हारा प्रणीत भानने का कोई फारण शेष 
नहीं रह जाता | 
झालम तथा देख की कविताओं का संग्रह भ्रालमकेलि के नाम से प्रकाशित 

हुआ है । इसकी हस्तलिखित प्रति मागरी प्रचारिणी सभा के संग्रहालम में सुरक्षित है । 
आझलमकेलि श्यृंगार रस का उत्कृष्ट ग्रंथ है। सम्पूर्ण ग्रंथ श्रजभाषा से हैं। यह इस 
देग्पति की संयुक्त रचना है जिसमे रीतिकालीन श्ूंगारिक काव्य की परम्परा के अनुसार 
प्रम-लीलाओं तथा वायिका-भेदों का बर्णन हैं। पदावली के आ्रारभ्म में कुछ बाल-लीजा 
के पद है. जिनमें एक पद शंख का लिखा हुआ है। इस पद में गंगाबाई के वात्सल्य 
का सौधष्ठव तो नहीं है, परन्तु कृष्ण के बालजीवन का स्वाभाविक तथा सुन्दर 
खित्रण है, बालक कृष्ण की चंच॒लता यश्मोदा की भातुवत्सलता सुन्दर दाब्दों में 
खि्नित हैँं-+.. 

बीस विधि श्राऊं दिच बारीये न पाऊँ और, 

. याही काज चाही घर बाँसनि की बारी है ॥ 
सेक्ु फिर अदृहू कइहूँ दे रो दे जसोदा मौंहि, 
. . मोंपे हुछि साँगे बंसी झौर कहूँ डारी है ॥ ' 


शगार काव्य की लेखिकाएँ श्श्् 


सेख कहे तुप्र .सिखवों मे कछ राम गाहि, 
भारी गरिहाइनु की सोखे लेत गारी हैँ। 
संग लाइ गइया मेक स्यारों न कन्हैया कीजें, 
बलन बलेंधा ज्ैके मभंपा बलिहारी ६४ 
बाल-लीला का यहू चित्र सुन्दर तथा! सजीब बन पढ़ा है । 
इस संग्रह का दुसरा शोरषक ऐ---वय:सन्धि | इस प्रसंग के केबल दो कवित्त हैं 
जिनमें से एक में न तो शंख का नाम है और न झालम का | दूसरा कवित्त श्रालम 
हारा श्चित है | 
नवोढ़ा वर्शात के श्रमेक कवितों के साथ शेख द्वारा रखित एक कवित भी है । 
शेख की श्रृंगार-भावना में एक बात ध्यान वेने की है कि उनके काव्य में सारी-हुदय 
की श्ुंगारिक अ्नभूृतियों की अ्भिव्यंजना नहीं हैं। अपने यग के कवियों की भाँति 
ही उन्होंने भारी पर उपभोग प्रधान दृष्टि ही डाली है। भारी-हुदय का प्रेघ, उसकी 
फामना कुछ भी व्यक्त नहीं है, रसिक पुरुषों के स्वरों में स्वर मिलाकर उन्होंने भी 
सायिकाग्रों का वर्शन उसी प्रकार किया है जिस प्रकार पुरुषों ने। यहू अ्रवद्दय सत्य हैं 
कि इस दर्शानों में नारो को प्रतमक्षामुभूति के प्रभाव में भी क्राफ़ो सजीवता तथा 
यथाथंता है । 
चायक की दूती की थह मुखर वाणी सलण्ज नारीत्व से बहुत दूर दृष्टिगत 
होती है, उनके काव्य में परम्परागत काव्य-रचना का श्रनुकरण मात्र है, पर उस ख्रमु- 
फरण में इतनी यथार्भता का प्रस्तित्व वास्तव में श्राइचर्य का विषय है। भनृढा 
बालिका का भय, उसकी शंका सब कुछ शेख की कल्पना में सजीव, हे--« 
क्रीनी चाहौ चाहिलोी नवोढ़ा एके बार तुम, 
एक बार जाय तिहि छल डर दीजिये। 
सेख कहो आवन सुटली सेन शावे लाल, 
सीखत सिखेगी मेरी सीख सुन ,लीजिये॥ 
आवन को माम सुन सावन क्ियों है सेना, 
आ्रावन कहे सु कंसे श्राइ जाई छोजिये। 
घरबस बंस कफरिवे को भेरो बस नहीं, 
ऐसी बेस कही कान्‍्हू कैसे बस कीजिए ? 
मारी के प्रति इस दृष्टिकोश के चित्र श्राज को तारी की भुक्ुदी चंकिमा बन इस जीवत- 
दर्शन के प्रति एक झवनयकारी भावना से भर जाता है। पुरुष हारा की हुई इस प्रकार 
की घमिव्यंजनाश्रों में उसके हृदय, उनवी प्रवृत्तियों तथा उनके भानस का इतिहास व्यक्षत 
है, ५रमसु धारो में अपनी इस उपभोगिता को ही जीवन की सार्यकता माल लिया था |. 


श्श५्‌ मध्यकालीन हिन्दी कब यिन्रियाँ 


रीतिकाल के साधारण स्वरों में मिले हुए नारी के ध्यर उस तथ्य का पूर्णतया प्रति- 
पादन करते है | प्रथम समरागध के भय से आहुल बालिका के विषय में नायक को 
प्राइवासन देती हुई दुती के ये स्वर किसी नारी द्वारा लिखे गये है, यह भावना बड़ी 
विचित्र लगती है ॥ 

दूती चायक से कहती हैं, तुम उस सबोढा को एक बार में ही अपना लेना 
चाहते हो, अभी तो उसके लिए तुम्हें प्रधास करना पड़ेगा। मेरी सीख भानकर इस बात 
से घर्ष घारण करो कि बहू सोखते-सीखते सीखेंगी | श्रभी तो वह तबोढ़ा आने के माम 
से ही नेत्रों को सावन बना लेती है । उसको विवश करके लाने की क्षपता मु में नहीं, 
तुम्हीं बताओ काम्हू इस वयस में उसे किस प्रकार बच्च में लाया जा सकता है ? 

प्रेढ़्ा आंभसाए--वर्णन के प्रशंग में झोख हारा रचित कोई पद नहीं है । 
शभिसार के घित्र सुन्दर तथा सजीव हैं । कल्पना की उड़ान भी ऊँची है । शेख, जैसा 
कि अनेक बार कहा जा चुका है, साधारण कुलशीला तारियों से मिश्त भी, उनके 
श्ुगार को प्रभिव्यजना में पुरुष के वृष्टिकोश के व्यक्तीकरण का एक और भी 
कारण श्रमुमान किया जा सकता हूँ कि पति की काव्यअतिभा तथा काव्यावद्शों का 
अन्सरण करके ही उन्होंवे भी इस प्रकार की रचनाये की हों । परन्तु आलम से प्रथम 
परिचय के पूर्व ही उनके द्वारा रचित पश्षितियाँ उसी दुष्टिकोश से सिक्‍त हैं तथा उसमें 
य्रथेष्ट स्पष्ट-यदिता है | शेख द्वारा बताये गये अभिसार के विनम्र रीतिकालीन अ्रम्य 
कवियों के अभिसार चित्रों के समान ही परकीया सम्बन्धी भावों पर श्राधुत हैं । 

घुंधट ते सेख सुस्त जोति न घटेगी छिसु, 
भंवेनी पद न्यारिये झलक पहिचानि है। 
तू तो जाने छानी, पौच छात्री था रहेगी बीर, 
छाती छवि नेनन की काकों लोहु छामि है ? 

इन प्रसगों की कविताओं में भावपक्ष से अधिक कलापक्ष प्रधान है। अभि- 
सारिका के साथ जाने वाली दूती उससे कहती है, तू घूँघठ से अपने भुख की ज्योति 
को कछिपाना चाहती हे, पर तुम्हारे भोने पट को भेदकर भी उसके नेत्र तुम्हें पहिचान 
लेंगे | तु समभती है कि तेरे इस श्रचगुण्ठन ने तेरे मुख को आन्रेष्टित कर दिया है, पर 
यह सोच्चर्य रोके नहीं उक सकता; फोने पठ सें से छव-छतकर निकलती हुई सौन्दर्य 
की ज्योति किसका रक्तपान करेगी ? 

सानिनी प्रसंग के अनेक कवित्त शेख हारा रचित हैं | इन पदों के भाव तथा 
कलापक्ष दोनों ही झत्यस्त सबल हैं। सानितती का भाव तोड़ने के लिए उन्होंने नाथक 
के भ्रॉँसुओं की बाढ़, विरह्‌ की ज्वाला, उनकी अ्रस्तव्यस्त श्र वितनता का वर्णन . 
किया है, कहीं उनके श्याभ्त के अरँसुओरों से सर-सरिताएँ भर जाती हुँ-- . 


आगार काव्य की लेखिकाएँ श्छ 


शेख कहे प्यारी तु जौ जबहीं ते बच गई, 
तब तब ही ते कार प्सुव्त सर करे हैं। 
याते जामियत हैँ जू बेअ बदी बारे भीर, 
फाहु वर विफल विधोग रोम भरे हैं॥ा 
' श्लौर कहीं उनकी विरहु-ज्वाला से विरद्ु भी जल जाता है---- 
जोगी केसे फेरति कियोगी आवे बार बार, 
जोगी छू है तो लगि वियोगी बिललात है । 
जा छिन ते निरखि किसोरी हरि लियों हरि, 
ता छित ते सखरोई घरोई पियरातु है ॥ 
शेख प्यारे भ्रति ही विहाल होई हाथ हाथ, 
पल पल अ्रंग की भरोर सुर्कातु हूँ । 
श्ानि चाल होति तिहि तम प्यारी चलि चाहि, 
विरहों जरनि ते विश्हु जस्चघों जातु है ॥ 
योगियों का-सा किक्षिप्त होकर तेरा वियोगी विद्धुल हो रहा हैँ। जिम क्षण से 
हरि में किशोरी को देख लिया है, उस्ती क्षण से मावो उसके जीवन की गति ही जड़ हो 
गई है । विरहु की पीड़ा से उसका एक-एक श्रंग भुरक्ता रहा है, उसके शरीर की गति 
ही बुछ शौर हो रही है। है प्यारी ! चलकर उसकी चाह पूरी करो नहीं तो तुम्हारें 
प्रेम तथा भाव का कारण बहु बिरहु भी उस विरही के साथ ही चला जा 
श्ह है | 
विरही की मृत्यु के साथ बिरहु और मान की समाप्ति की उद्भावना जिन 
शब्दों से हुई है बहू उनकी प्रोढ़ अ्भिष्यंजना-शवित के परिचायक हूँ | 
नायक की दुर्ती--इस असंय के अ्रधिक पदों में ताथिका का हवर्थ वृती रूप 
ध्यवत है| इसके श्रतिरिवतत कवि का रूप-चर्णन भी इस प्रस्गों में हूँ जी कला तथा 
भाव बोनों दृष्षियों से सुन्दर तथा सफल हूँ। अ्रश्विनव श्रल॑ंकृता सायिका के नेसगिक 
सौरदर्य का यह भावक तथा कल्पनाथुबत चित्रण उच्च युग के श्रेष्ठतम साहित्यकारों की 
' शुचनमाओश्रों से व्वकर लेने की क्षमता रखता है-« 
सीस फूल सीस घटचो, भाल ढीका लात जरचो, 
बाछु. सुक्र मंगल में भद न बिचारिहों। 
बेसरि की चूनी ज्ोति खुटिला की इुनी दुति, 
। बीरनि की सगिन तरयाँ ताकि बारिहों॥ 
सेल कहे व्याम विघु पून्यों को सो देखि मुख, 
बुद्धि बिसईगी बेगि सुधि सा संँभारिहों। 


ध्भ्र्द मध्यकाक्ी न हिन्दी कंवयित्रियाँ 


सम के भखत दुशे नहीं च्यारे च्यारे, 
दीपक. दुराण सब दीपति निहारिहों॥ 

--सुवर्ण शीशफूल के साथ भस्तक पर लगा हुआ अदरशिम सुहाग-बिन्दयु तथा झुक 
शोर मंगल में भेद नहीं ज्ञात होता। एक श्रोर बेसर तथा खुदिला की श्रगणित ज्योति 
लथा दूसरी शोर कान के श्राभूषण रत्नजटित बीर को ज्योति, जिसके श्रमक्ष तारों का 
आलोक भी फीका पड़ जाता है, नक्षत्रों तथा तारिकाओं के साथ राका-दाशि के समान 
खालोकित सुखमंडल को देखकर सुधि-बुधि भूल जायगी | नभ के नक्षत्र श्रमावस्या 
के भ्रंधकार में ही पूर्ण ज्योतित होते € | दीपक की ज्योति को बुक्काकर उसके श्रंगों के 
ग्रालोकदशत की कल्पना में, नायक की बाकू-चातुरी, वेदश्ध्य के साथ ही शोख की 
कल्पचा-दशक्ति तथा बाकू-विदग्धता का परिचय मिलता है | 

इस प्रसंग के कई कवितत शेख द्वारा रचित हैं जिनमें वर्णित अ्रलंकारों की छटा 
तथा भाषबों फी विदमधता को देखकर शेख की प्रतिमा पर श्राइचर्य होता है| 
नायक के प्रस्ताव पर दूती की यह श्राशा झौर खीऋ शेख के रोचक शब्दों में 
सुति्थे--न- 

शस में विरस जानि फंसे बसि कीजे शानि, 

हा हा करि भोसों पश्रब बोलिहो तो लरोंगी | 
जोरित के आधे माउँ श्राघी रैन दौरि जाउें, 

राधा प्‌ के ठंग ये मं आधो डग भरोंगी ॥ 
सेख होत न्यारे ऐसी पीर लाये प्यारे तुम, 

श्रबही हों बिरहु बखाने पीर हरोंगी। 
शाज हु न ऐंहे काम कालि अलि जहे सोह, 

परों लग्गि हों ही वाके पायें जाय परोंगी ॥ 

है इयाम् ! राधा तो इतनी विरस हो रही है कि उसे बश में फरना बहुत कठिन 
हैं। थवि तुमने अब इस विषय में कुछ कहा तो में लड़ पढ़गी। उसके इस सात 
की कठित अवस्था में तो यही लगता हैं कि चह आज नहीं श्रायेगी, कल ससके सामने 
जाने का साहुप करूँगी झरर परसों उसके पेरों पर पड़ जाऊँगी, पर आज तो घत्तका 
सामना करने का साहस भुकत में नहीं है | 

हूती हरा चायक को दी हुईं प्रदेक लांछशापूर्ण फटकारें बहुत ही रोचक हैं, 
नायक की बिछ्वुलता का आनन्द उठाते हुए उसे और भी चिड़ाने के लिए बुती के ये 
शव कितने विनोदपुर्ण और सरस ऐँ--- ह 

नेहू नहिं नैंनन सनेहु नहीं भन गाहि,. . 
'दैहु' नहों. घिकल वियोग जऱि आई है। 


शूगार काव्य की दोखिआाएँ - सु ड 


भूछ यों ही कहुत परवत मरधों जान हाँसू, .. हट 
प्रबंस महाँ बरबध  बरिआाई है ॥ 
विश्ह-बणुन--शेख के विरहु में काम्र की दाहुक ज्याला है, प्रेम की बहु 
शँच नहीं जिससे वासनायें तपकर निश्वर जाती हैँ | विरहु की श्राग में कामुकता की 
. प्यास है, वासना की पृष्णा है । इस ज्वाला का केवल एक सप्ताधान है, अयतम से 
मिलन | मिलन का सानसिक पक्ष पूर्शतया गीशझ तथा झ्ारीरिक्ष पक्ष बिलकुल 
कुंदारहित है,। स्त्री और पुरुष दोनों हो पक्षों में बिरहु का श्राधारभूत कारण काम 
की पिपासा ही हैँ । इख्द्रियाँ छामताओं की . परिपर्ति के घाध्यम नहीं, साध्य बन गई 
हैं । शंख के प्रेम-बर्णत में सभी प्रसंगों में इतका श्रालास मिलता है, परन्तु विरहु-बर्णन 
में काम की. भूख पूर्ण स्पष्टता से व्यक्त हो गई है ॥ भतिशयोक्तियाँ यद्यपि उाहान्त 
नहीं बन गई है, १९ उनमें करुणा के द्रावक प्रभाव से अधिक विक्षधता का चमत्कार 
है । बिरह से जलती हुई यह नायिका--« 
परम भानिती- तेरी लाल में विकल देखी, 
बपु थे सेंभारे कछु उहि म॑ सक्ृति हूँ॥ 
कीरहीं कहा मोसों कही स्पा हों बलाह लेऊँ, 
जात चकथकी छर अनल घृकति है॥ 
हारे सीरो नीर होत धीम ज्यों प्रबल ज्वाल, 
भहुर महर सिर पाई भमकति है। 
एक ही अधार वाक्के हिये हैं. रहते प्रान, 
था दक लगाये मगु कारु को तकति है।॥ 
इसी प्रकार--«« | 
से तुम बिधे वैसे ग्यारिति बिधी है कास्ु, 
होंव कहाँ बात राखि ठकुर सोहाते की। 
शैसन को मतों थाके भन हु में बाहिने पं, 
कछुक मिताई देखो दैनसि के. नाते की 
मन मिल्‍यो जा सो सपनेहुँ मिल जेयें बलि, 
हिे में जो हूं है तो अरब एती कहा. हाते की | 
| ह्ोंख भति अथम लगति हिलगाने तन, | 
3 ' तैसी झ्रावे ताँवरि, भेंचर सदमाते, की . .... 
.. प्रथम प्रेम की. माब्कता से भानें वाली-प्रद ताँवरी अपने होगा की: अगूठी है ॥ 
' / होंखे के प्रधिकतर, पद इतीवाबग हूँ। उन्होंने नायक तथा लायिक? की: हृतियों 


का चित्रण किया है। रीतिकाल के ब्ाधारश जात हें उत्पूत, भै- की महू. 


है मेध्यकालीन हिन्दी कंबरयन्नियाँ 


लो 


उच्छु खलतायें बहुत गहरी जड़ों में प्रविष्ठ गई थीं। शेख के जोचन के विषय में भी 
इश् प्रकार का कोई निर्णय देना यद्यपि स्यायसंगत मे होगा, पर काव्य में जीवन फी 
ब्रभिव्यक्षिययाँ यदि कुछ भी स्थान रखती हैं तो इस प्रकार के अनुभाग सर्वेधा 
अधस्याधभाविक नहीं हैं । उनके श्रध्षिकांश पद संदेशवाहिका की उवितयाँ हू | उसके 
जीवन के विषय भें जो अनेक उल्लेख प्राप्त होते हे, उससे यह पूर्णतथा प्रमाशित 
हो जाता है कि शेख के जीवन में लाधारश नारी की परिसीमायें वहीं थीं, परिसीभाश्रों 
के अभाव में समाज के मेतिक पक्ष की स्वच्छंदता का प्रभाव तथा उसमें उनका योग 
शस्म्भव नहीं हूँ । 
कुछ थोड़े से पद सखी के प्रति सल्ली की उचितथों के रूप में लिए गये हूँ, 
जिसमें माथिका श्रापतरीती अपनी सख्ती को सुनाकर अपने हुदय का भार हलका 
करती है, तथा अपने उल्लास में उसे भी अपनी समभागिनी बसाली है ॥ इन उक्तयों 
में शुंगार की सुक्त प्रभिव्यंजना है । शात्मानभूतियों के उल्लास को झपने सुहृद पर 
व्यक्त करने में एक विशेष श्रानन्‍्व तथा सन्‍्तोष मिलता है । यौबन की सावकता में यहू 
श्रावक्रयकता श्रतिवार्य-सी हो जाती है । बोख की इस प्रकार की उक्तियों में मादक 
भावनाएँ कम, मस्त क्रिया-कलाप अ्रधिक है । एक किया के घिस्तृत वर्शान में चित्र की 
स्पष्टता तथा सजीवता श्रंकित हैँ-- 
नेंह सो निहाये माहु नेकु आगे कीस्हें बाहु, 
छाँडयो छुचति नार नाहियों करति है। 
प्रीतस के पालि पेलि आपनी भुजे सकेलि, 
परकि सकुच हिंयो गादौं के धरति है॥ 
सेख कहे श्राधे छेन, बोलि करि नीचे नेत, 
हा हा करि भोहन के मनहि 'हरति है। 
फेलि के अ्ररम्भ खिन खेल के बढ़ापेबे को, 
प्रीौढ़ा जो भ्रवीनन्‍-सोी नवोढ्ा लव ठरति हे ॥ 
खंडिवा वर्शुन--मध्य युग सें स्त्री की विवशता का उपहास-सा करता हुआ 
भह तायिका-सेद अपना प्रमुख स्थान रखता है। श्ृंगारिक स्वच्छंवता के उस युग में 
नारी की भावनाओं का मूल्य इन उक्तियों से श्रॉका जा सकता हैं । रसात्मक वृष्टिकोश 
के श्रालोचक चाहे नारी की रस के क्षेत्र सें सक्तियता यह कहुकर सिद्ध कर लें कि 
पुरुथ हुर समय नारी के ऐर में सिर रखता हुआ्ना दिखाई देता है, परच्तु स्थिति 
की वास्तविकता शूंगार के मावसिंक पक्ष पर शारीरिक पक्ष की विजय से ही सिद्ध 
ही जाती है । प्रेस के क्षेत्र भें नारी की विवशता इस उअकार की अनेक उचितंयों में 
स्पष्छ ध्वनित होती है--- 


रच 
करी 
दा] 


शगार काव्य की लेखिका 


बोली ताहि सो सोंहे जोरे कौन शीहे ऐसे 
पायेँ परी बाके जाके पॉयव पर बारे हो। 
प्यारी कही ताही मीं जु शवरे सो प्यारे कहे, 
शाजकाल रावरे पशेमित के प्यारे हो ॥ 
हीम भावदाजम्ध तथा दुर्बलता के प्रतीक इन व्यंग्यों के अतिरिवत श्राठ भायक के 
चित्र भी बहुत सजीव श्रौर स्वाभाविक हैं, संडिता को चुटीली श्रोर सरस उक्ितियों 
की रोचकंता देखिपे--- 
ढीली ढीली डगे भरों ढीली पाग दरि रही, 
ढरे से परत ऐसे कौन पर हहे हो 
गाढ़े जु हिया के पिथ. ऐसी कौन याढ़ी तिथ, 
भाढ़ी भाढ़ी भुजत हाँ गाढ़े भाड़े गहें हो। 
लाल लाल लोचन उरनींदी लागि लागि जात, 
साँची कही सेख प्यारे में तो लाल लहे हो | 
रस बरसात सरसात भअरसात मात, 
श्रायें प्रात कहो बात रात कहाँ रहे हो ? 
शुंगार की हव रचमाश्रों के मायक और नापिका यद्यपि पुर्शतया लौकिद्त हूँ, परन्तु 
शेख ने हरि, राधा, गोपी इत्यादि शब्दों के आरोपरा से राधा और कृष्ण की श्रेष- 
लीलाओं के चित्रण को ओद में साधारण प्रेम के चित्रण की स्वयुगीन परम्परा का 
निर्वाहू किया है । इन चित्रष्ठों में प्रेणभ का शारीरिक पक्ष ही प्रधान है। स्व्रीसुलभ 
लज्जाजन्य शारीरिक कुंठाश्ों का इनमें पूर्णातया भ्रभाव है । हिन्दी साहित्य के इसी 
युग की दो-खार कबयित्रियाँ भारतीय नारी के श्युंगारिक स्वकीयत्व में श्रपवाद रूप 
हैं। मीरा का प्रेम जहाँ अपाधिव के प्रति भो स्वक्नीया भावना से ही श्ोतप्रोत रहा, 
बेल ने प्राकृतिक लज्जा तथा स्त्रियों के प्रति सामाजिक बुंठा का अ्तिक्रिपश कर 
समाज की उन्मुक्त श्युंगारप्रियता में एक पुरुष के सात ही योग दिया। परन्तु कृष्ण 
की जीवन की घटनाओं तया उनके चरित्र सम्बन्धी पदों में स्थूल श्रतुभावों तथा , 
अइलील भावनाओं की अपेक्षा स्वपष्य मानसिक श्रवृसूतियाँ चित्रित हैं। अमर गीत 
तथा गोपी-बिरह इत्यावि प्रसंगों में व्यक्त खुंगार में प्रेम प्रसुत अनेक सुक्ष्म अ्रनुभूतियाँ 
व्यक्त हैं, इस पदों का लौकिक पक्ष साध्य नहीं, कामवाशों की अभिव्यक्ति का साध्यप्त 
सान्न है । ह । 
अमर गीत--इस प्रसंग के चार कवित्त शेख हारा रचित हैं जिनमें गोषियों 
की झाशा में उद्धव के आ्रगमत से व्याधात, उतकी प्रेमालचित भाववाएँ तथा उसके 
बाला जीवन के साथ अ्सामंजस्य पर सुख्दर व्यंग्य हैँ .। अमर गीत के इस परों में 
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व्यवत सोष्ठच लथा सौस्गे शौर शुयाश तथा अपाथिव श्युंगार ध्यान देने योग्य हु | 
भौषियों की भावता की ज्वाला में बह आग्वि ( जो वासनाओ्रं को तपाकर स्वर्ा 
बना देता है, जिनकी भावनाओं की प्रत्नरता में कामनायें स्वतः ही भोरा पढ़ 
जाती हूं | 
शेख की भोपियाँ साधारण मारियाँ हैं जिन्होंने कृष्ण को झपने जीवनश का 
सर्वस्व भान लिया हैं | उद्धव के योग का सामंजस्प अपने जीवन के साथ कर सकते में 
वे ग्रसमर्थ हैं, श्रतः वे शेख के कलापुर्ण दांब्दों में शपने सरण औत्सुक्य को प्रदस घना- 
क्षर उद्धव के समक्ष रखती हुँ--- 
चाहती सिगाश जिन्हें सिगी सो सगाई कहा 
थीधि की हैँ ब्रास हो झाधारी कैसे गहिये 
विश शरगाधघ तहाँ सुप्प की समाधि कौन, 
औओग काहि भावे जो वियोग दाहु इहिये॥ 
सेख कहे मैन सुद्रा मोहन जू लाये बन, 
मुद्रा लागो कासन सुनेई सूल शहिये ॥ 
पूर्व जीचन में श्राई हुई अनेक दैसिक आपदाशों का श्राभास बेकर, कृष्ण को प्रेश ते 
शही तो रक्षा करने के ब्याज से ही बलामा चाहती हैं ॥ बिरही के लिए एक-एक पल 
युग-सम्ान होता है । युग और याम का श्रन्तर नहीं ज्ञात होता--- 
जग है कि जाम ताको भरणस ने जाने कोई 
बिरही को घरी श्रौर प्रेमी को जु पलु है। 
सेल प्यारे कहियो संदेशा ऊधो. हरि श्रागे, 
झ़ज बारिवे को घरी घरी घृत जल है ॥ 
हांसी नहीं चैसकु उकासो नहीं जोग सन, 
विरहूु वियोग कार शौर दावानलु है।॥ 
सिर हां व खेले वन पेले मे परे लौं जाय, 
। गिरि हु ते भारो इहाँ विरहु सबते है ॥ 
जद्धव के लौटने के प्रसंग के झन्‍्तगंत जो कवित्त हैं उनमें शो की कला का साधु, 
बेदरघ भ्ौर कल्पना व्यक्त है। उद्दीपन रूप में प्रकृति-चित्रण भी अनुपम है | उद्धव 
सथुरा लौटकर जिन ब्वाब्बों में मोपियों की श्रवस्था का वर्णन करते हैं उनमें मारी: 
जीवन की विवशताजन्य करुणा साकार हो जाती हैँ । ग्रोषियों के जीवन की उदाती 
प्रकृति के मादक उपकरणों पर भी व्याप्त हो गई हैं | शेख के शब्दों में--« 
सराती मद कोकिल उदासी सधुभास बोले, 
इसाँती रस तपति इ्बोली रहे चातकी।॥ 
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सेल कहे भोरा भौंरी कॉबलति गुंजारे एज, 
छाती तरकनि सुनि युवती की जाति की।॥॥ 
रास रस शआाद सुधि सरद सतावे ना तो, 
विरहु बसन्त श्षक धरी घरी घात की। 
सितवन चेव को वे चाँदनी प्रचेत भई, 
जीती है जुन्हाई जिन कातिक की रात की ॥ 
जिन शोपिका्रं ने कातिक को - जुन्हाई में तुम्हें जीत लिया था वे चेत की 
घॉदती हारा उत्पन्‍्त शूल को सहन करने में असमर्थ हैँ । मदमाती कोयल के 
स्वर में उदासीनता है| भोपियों के ताप के साधमे चातकी अपनी तपत्त को भूलकर 
सौन हो गई है । 
जद्धव के इस संदेश के भ्रतिरिकत जिन पदों में गोपियों का विरहु व्यक्त 
है उनमें भी भावनाओं की प्रधानता, प्रकृति के उपकरणों हारा उद्दीप्त होकर 
ध्यक्त है, गोपी विरहबप्रपग के पदों में से एक पद इस कथन की पुष्दि के लिए 
पर्याप्त होगा | 
गोपाल जब से मधुवन चले गये हैं, गोकुल का मधवत शनके लिए विषम 
दानव के समान भयावह बन यया हैं | कालिन्दी तट के कदम्ब वृक्ष जो उसके जीवन 
की अनेक सधुर स्मृतियों के केसर है उन पर से अनेक पक्षियों का कजरव उसकी टीस 
की दिगुशित कर देता हैं और यह काली कोयल भावों अपने हुकभरे स्वर से उनका 
कलेजा निकालना चाहती है ॥ अ्पती सारी मधुरित्रा का विल्मरण क्षर वहु उनके 
साथ काग की-सी कदुता कर रही है--- 
जबतें गोपाल भधुवत्त को पसिधारे भाई, 
सधुबल भयों. सथु दालव विषम्त सौं। 
सेख कहे सारिका शिखेंडी मंडरोक सुक, 
मिलि के कलेस कौीन्ही फालिंदी केस सौं। 
वेहु करे करा करेजी लीनहों चाहुत हैं, 
। काश भई फोयल कगायों करे हुम शो ॥ 
शूगार के पार्थिव झूप का स्थूलता की प्रतिक्रिया अपायिव श्ृ गार-वर्णन की पत्यन्त 
सुक्ष्मता में तो नहीं हुई है, परम] शपाथिव शुगर के व्यवतीकरण में भावनाओं फी 
ग्रभिव्यक्ति तथा प्राकृतिक उद्दीपतों का चित्रण प्रधान है | ह 
क्षष्ण उमके काव्य के नायक हैं। उनका व्यक्तीक्षरण दो रूपों में हुआ है । 
एक तो बह कृष्ण जो साधारण पुरुष के प्रतीक हैं, किसके जीवन की दुर्बलताएं उस 
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नही है श्रौर दूसरे थे कृष्ण जिनमें कझृष्णावतार के ब्रजनाश्॒क का रूप आरोपित हैं । 
इनकी लीलाग्रों तथा छाप में एक नेश्षगिक छाया हैं, जितके प्रति गोपिकाएँ अपवा 
सर्वेस्व विस्मत कर विमुगव है। साधारण भानव कृष्ण की प्रेम-लीलाओं में स्थल 
क्रियाये प्रधान हैं, परन्तु अवतार छूप ब्रजनाथक कृष्ण के प्रति भावनाओं में एक 
स्निम्घता तथा सुरध्यता है जो लौकिक शुंगार नायक कृष्ण से भूलतः भिन्न है । 

पाथिव और स्रपाथिव शुंगार-रचनाओं के अतिरिक्त अन्य विषयों पर भी 
उनकी रुचतायें मिलती हैं । प्रालम केलि मुक्तक पदों का संग्रह है, अ्रततः उसमें किसी 
बिघथ का ऋ्रमिक सिर्धाह नहों है। दोख का जन्म यद्यपि सुसलप्ान घराने में हुआ 
था, उप्के प्रेघ के आवेश में श्राकर ग्ालम ने धर्स-परिवतेन कश उनसे विवाह किया 
था । कदाब्वित इसका कारण हिंस्दू धर्म की संकीर्णाता रहा हो, विधर्मी शेख का हिस्ू 
होना किसी भी भरकार शाम्भव नहीं था, श्रतः आलम ने ही मुसलमान घर्म की दीक्षा 
ले अपने स्वपनों का संसार बसाया। यश्षपि आलम ने धर्म-परिवर्तन कर लिया था, प५ 
शेख की रचनाओं पर हिन्दू मत का पुर प्रभाव स्पष्ट हूप से दिखाई देता है । नारी- 
सुलभगुण-प्राहुक प्रवृत्ति के अनुसार उन्होंने अपने पति के भत का पूर्ण प्रस्धरण 
किया | ऐस) अनुमान करने के लिए पूर्ण श्राघार मिलते हैँ । गंगा बर्णान, पवन वर्णन, 
निर्वेद तथा शान्त रस सम्बन्धी पद, देवी की कविस, रामलोला श्रावि ऐसे प्रसंग हैं 
जिन पर उन्होंने बहुत कुशल तथा सफल रचनतायें की हैँ श्रोर जिन पर अ्र,.लम का 
प्रभाव दिखाई देता है । 

लोकिकता भें लिप्त अनेक कवियों की भावना की प्रतिक्रिया भक्त में होने 
के उदाहरण मिलते हैं। बिहारीलाल मे जीवन के श्रन्तिम ढिनों में उत्कृष्ठ भक्त 
कादय की रचना की थी | शेख की भवित-भावनाा शूंगार की प्रतिक्रिया थी अथवा नहीं 
यह कहना कठिन हैं. परन्तु श्ुंगारिक रचनाओं की मुक्तभोगियों फी स्वानुभूतियों 
और भरवित सम्बन्धी रचमाश्रों की सह्लिग्ध भावनाओं में जो मौलिक अन्तर है उसकी 
प्रेरणा में कुछ-न-कुछ भेद अवश्य रहा होगा, इसमें कोई संह्षय नहीं है । 

भक्ति की रचनाओं की विवेचना करने के पुरे, इस बात का उल्लेख आवश्यक 
हैँ कि यद्यपि शेख ने छुंगार की स्थूलताओं के वर्रान में किसी प्रकार की हिचक नहीं 
दिखाई हैँ, पर उत्तका नमारीत्व उसके स्थूलतम श्रश्ञों के वर्णन में असमर्थ रहा है। 
झ्ालम केलि के प्रनेक अइलील झंशों में उनके योग का पुर्खे श्रभाव है । श्रालस फेलि 
के जिन शीर्षक की रचनाओं में उनके नाम की रचनायें नहीं मिलती हैं वे ये हैं---अस्र 
कलंक, युगल मूर्ति, कुच, छव्ि-्तवधौषत, विपरीत वर्खन, जसोदा विरहु॒तथा 
प्रबत्स्य-पतिका | ह 

कृष्ण के लीला प्रधान कूप तथा गोपियों की भाषुये भावना का उल्लेख पहुले 


आऋगार काव्य की लेखिकाएँ ६8:54 


हो चुका है। भाषर्प भक्त के शरमेक अतिरिवत तथा आलम्बभ कृष्ण के अतिरिषत 
भवित के अनेक पात्रों तथा भागों पर भी अपनी प्रास्था व्यक्त को हैं । एक झोर 
गंगा में लगाए हुए एक थोते के द्वारा वे शिव की प्रसस्तता का स्वप्न देखती है-«- 
गग बोरि गंग में मिहंग हूँ के वेश चल, 
श्रागे श्राउ मेल धाइ बेल गेल लाइ ले | 
तो इसरी ओर अनेक देवियों की कन्दता के ये स्वर छोड़ती हेँ--- 
भोव के दरस प्रृण्य 'भौन मेरे सेरे आयो, 
छत्र छांह परसमि छत्रनि सों छयो हों । 
मंगला के मंगल ते मंगल अ्रमेक्त भये, 
हिगलाज राखी लाज याहि काज वयों हों ॥ 
शेष सति सेख ही सुतेष की-सी दी सी तुम, 
रावरे सिखाये'*' *"'*“आनि लगो हों । 
दुर्गा देवी तेरेह दया ते दुर्ग भाँधि भ्ायो, 
पारवती तुम्हें सुमिरत पार भयों हों ॥ 
इस अलंकारभसयी वस्दना में यद्यपि अनुभृतियों की गहुनता नहीं हैँ, पर कला का श्राकंषण 
अवश्य हैँ । 
घोग और ज्ञान पर भक्ति की विजय-स्यापन की चेष्टा में भी वे सिरपेक्ष नहीं 
रहीं । थोग की तुलवा में भक्ति की श्रेष्ठता की स्थापना करते हुए वे कहती हैं--- 
सिदि भो मौत पौच साधन की सुधि गई, 
भूली जोग सुगति बिसारथों तपबत को ॥ 
सेख प्यारे सते को उजारो भयों प्रेम मेम, 
तिमिर प्ज्ञान गुत वात्यों आालपन को |) 
चरम कमल ही की लोचन में लोच धरी, 
रोचन हुँ राज्यो सोच भिद्दों धाम घर को। 
शोक लेंस नेक हु कलेस को न लेस रह्मो, 
सुमिर श्री भोकलेस गो कलेस मत को ॥॥ 
शोकुलेस के स्मरण से क्लेश के निवारण पर शास्था ही उनके विश्वास का सुए्य 
श्रंद् है । 
राम के जीवन सम्बन्धी प्रसंगों में ककशा की ध्यंजना बहुत ही सुस्दर और 
सफल हुई है । राम के चव-नाप्त के अवसर पर कोशल्या के सातू हृदय की अ्रवभतियीं 
की कहपना दोख की काव्य-प्तिसा का सजीव उदाहरण है । अपने सुकुमार पुत्रों के 
कीवन में बन-प्रवास की  कदुताओं की कव्पता, कीशल्या की अधीरता शेख को - 
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च््क 


ग्रतभूतियों में वृर्णा सजीवता से व्यक्त है। राजबैभव तथा विज्ञाल पेशबवमथ 
वातावरण में रहने वाले राभ पशुओं के सब्य बेठेंगे, पक्षी ही उनके पड़ोसी होंगे, सुख्े 
बुक्षों की दाखाएँ ही उनकर गृह बनेंगी॥ मेरे सुकगार किशोर इत सब दुःखों को 
बसे सहेंगे ? बोख के बाब्दों में सात-हुदय को इस विल्लुलता के चित्र का उद्ध रख यहाँ 
भ्रप्नासंगिक ने हो गा+-- 
पुन में बंठलि परोसी भपे पच्छिनि के, 
ऋारन के डार बरबार करि रहिंहँ। 
सेख भूमि इसिह कि बिस बेलि बसिहेँ कि 
कुस हैं कि काँस है कौसल्या काहि कहिहँ ? 
बने गिएि बैरसि थोरे दुःख केसे करि, 
कोंवरे कुमार सुकुमारः मेरे सहिहे। 
सेले हम घर ए कसेले छाल हूल्नि के, 
ह बन फल फोरि छोलि छीज जाय रहिहे ॥ 
भवित विषयक इस रचनाशों के अ्रतिरिक्त फूछ रचनाओं में फ़ारसी की 
अहात्मक ढीली का भी स्पष्ट प्रभाव है। एक ओर तो भारतीय पद्धति के भ्राधार १९ 
लिखा हुआ माथिका-भेव, संकेत स्थल, दूती-वावय इत्याबि हैं जिसमें रोतिकालीम 
रसात्मक दृष्टिकोश की स्पष्ट छाप है, और दूसरी शोर लेला-मजर्न की कहानी का 
हल्का-सा पुद भी कुछ पदों में व्यक्त हैं। विरह की ज्वाला से जलकर क्षीण शौर 
दुर्बलकाय भजनूँ की क्षी सता का अनुमान वस्प्रों में लुप्त हुए इस बणेन से लगाइये--- 
थोरी बार हैं जु कछ थोरे सो में ताकि भाई, 
श्रारो सी बिल्लाइ कहीं सिम ही में खोहगों | 
घीरज अ्रधार ते रह्यो है खंग धार जँसी, 
झाँसुन की धार सो न धूरि है जु धोइगों ॥ 
श्रहि सुनि भ्राई श्री म॑ चाहि ताहि पाई फैरि, 
देखि सेख मसजनू बिना हो नींद सोइगो | 
चीके के निहारि बाके बसमम्रति फारि डारि, 
तार तार ताकि कहूँ बार सो जु होहगो। 
शेख भध्यधंगीन नारी के उन अपवादों में से हैं जो जीवन की समस्त विष॑प्र- 
. ताझों को पददलित कर, सब बाधाओं को छिल्त-भिन्‍्त कर, स्वतस्त्र झ्रात्मानिव्यंजवा में 
समर्थ हो सकी थीं। सीरा का नैसगिक ज्यक्तित्व झात्मतंस्कारों लथा बाताबरण के 
प्रभाव से कृष्ण की भरमर साधिका के रूप में अ्रमर हो गया। दोक का साधारण 
श्यक्तित्व रीतियुगीव रसिकता से रंजित हो झालम जैसा लौकिक प्रालम्धन पाकर 
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शीकिक छूंगार की स्थृत्रता से ही प्रस्फुटित हुआ, शोर पति के ही प्रभाव से उन्हें 
अपनी इस प्रतिभा के विक्राल का झबततर प्राप्त हुआ | 
शेख ने अपनो अनुभूतियों को व्यक्ष करते के लिए अनेक मल उपकराशों का 
अयोग किया है ॥ विराकार अनभूति को व्यक्त करते के लिए उन्होंने जिन सूर्त 
चेष्टाश्रों तथा पात्रों के रूप के सुन्दर चित्र भ्रंकित किये है । यद्यपि देव तथा बिहारी 
द्वारा भ्रंकित भाव वित्रों के समक्ष शेख के चित्र निर्जोब-्से प्रतोत्त होते हैं, परन्तु 
खिन्रमथता का उनमें अ्रभाव नहीं है | 
उनीदे श्र मदमाते सथमों के कृपचित्रण में उसकी अनूटी कझत्पला झौर 
बाग्विदग्धता का परिचय सिलता हैं--« 
रात के उमोदे अलतसाते पदनाते रशते 
झति कजरारे दुभ तेरे यों शोहात हैं। 
तीती तीक्ली कोरनि करोरे लेत काढ़े जिछ, 
कैते भये घायल श्र केंते तलफाल हैं॥ 
ज्यों ज्यों ले पतलिल चरण रेख धघोबे बार बार, 
स्यों त्यों बल बुंदन के घाए भरुकि जात हूँ। 
क्रेबश के भाले कंधों नाहर नहनचाले, 
लोह के पियासे कहें पानी ते श्रधात हैं।॥ 
अभिव्यंजना की इस सजोवता के श्रतिश्वित कलात्मक चित्रांकम भी इमके 
बहुत सुन्दर हैं | अभिनव अलंकृता मायिक्रा में प्रकृति के उपकरणों के श्रारोपरत 
विषयक पद पहुजे उद्धृत किये जा चुके हूं ॥ बिल्लंल सायिका की वे सुध भावनाओं 
का चिंत्रण इस पलंकुत प्रांजलता में चित्र बनकर नेत्रीं में श्रा जाता है। बशपि इस 
लखित्रण में भावना से विदाघता का अनुपात अधिक है, पर यहु वेदध्ध चित्र को सरतत 
धनाने सें सहायक हैं--- 
कहूँ मोती साँग कहूँ बाजू बन्द भा भरे, 
कहूँ हार के हमेल ढाँड टीक हैँ। 
ऐसे के बिसारी स्थास ऐसी बयस ऐसी बाम, 
पिहुकि पषीहा की-सो बार बार पी कहे ॥ 
पेश प्यारे श्राजु कालि भ्राल खाल देखौ श्राइ, 
छिन छित जैसी तन छीजन की छीक हैं । 
शेज मैन सारी-सी है सारी हैँ बिसारी-सी हैं, 
घिरहु बिलाति जाति तारे कौ-सी लीक है ॥ । 
शेख की समस्त रचतायें ब्जभाषा में हैँ ॥ ऐसा ज्ञात होता है कि झालम के 
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सम्पर्को तथा संप्र्ग से उन्हें क्रजभाषा के साहित्यिक रूप से भी पुर्ण परिश्रय हीगया 
था | ब्रजभाषा उनके समय में पुर समृद्ध हो चुकी थी। संस्कृत, फारसी तथा बेशज 
शब्दों के ग्रहशा से घसका कोष अत्यन्त व्यापक हो गया था। यही कारण है कि रीति- 
कालीन कवियों के पास शब्दों का अभाव महीं था। यद्यपि शेख संस्कृत को पंडिता 
नहीं थीं, रीति ग्रंथों से उनके काव्य का सम्बन्ध नहीं था, परन्तु उनकी भाषा से संस्कृत 
शब्द प्रचुर मात्रा में मिलते हैं । अधिकतर संस्कृत शब्दों को उन्होंने तलब रूप देकर 
ग्रहण किया है पर तत्सस शब्दों का भी श्रभाव नहीं है । 

भुसलभानी संस्कार तथा वातावरण से प्रभावित बेख के काव्य की इस विशेषता 
का श्रेय शआ्रालम के सम्पर्क को ही दिया जा सकता है | उन्तको रचमाश्रों में श्ररबी तथा 
फ़ारसी के प्रयोग भी प्रचुरता से हुआ है । 

इसका सबसे प्रधान कारण तो था स्वयं उनका सुसलसान होमा। इसके 
अतिरिक्त मुसलमानों से मित्य-प्रति के सम्पर्क, मुसलभानी संरक्षति के प्रभाव, श्रमेक 
मुसलमान कवियों हारा क्रजभावा में काव्य-रचना इत्यादि ऐसे कारण थे, जिससे उस 
युग की भाषा अरबी-फ़ारसी के शब्दों के प्रभाव से बच नहीं पाई थी। 

शब्दों की विकृति शेख की कविता में बहुत कम्त है । यभक, श्रमुप्रास के प्रधुर 
प्रधोगों के होते हुए भी शब्दों के तोड़-भरोड़ अ्रधिक नहीं हैं, यद्यपि कुछ दाब्द ऐसे हें 
जिनके नये रूप के कारश श्र्थ निकालना कढठिन हो जाता हैँ, पर ऐसे प्रयोग भ्रपचाद 
रूप में ही हैँ | परन्तु ब्रजभाषा के श्रन्य कवि रसखान, घतानन्द, मतिराम इत्यादि 
की तुलना में इमको भाषा का मसाधुय श्रोर प्रधाह नहीं ठहुरता | ब्रणभाषा के सरल, 
स्वाभाविक प्रवाह का इसमें अनेक स्थानों पर श्रभाव सिलता हैँ। प्रसादगुण तथा 
साधु का अभाव तो नहीं है, पर इनकी श्रशिव्यक्ति करने वाले श्रेष्ठ कवियों के साथ 
उनकी गराना नहीं की जा सकती । 

शेख नें अ्रपत्ती भाषा को श्रलंक्त तथा सुसज्जित बनाने का सफल प्रयास 
किया है । उनके पदों में प्रवाह और लघ है जो पदावृत्ति तथा वर्णवृलि के विभिन्‍्म 
प्रयोगों पर आ्राश्रित है । पदावृत्ति द्वारा उत्पस्त गति का एक उदाहरण लीजिए--- 

नेना देखे स्थास के ते जैसा कैसे सुन भाई, 
बना सुने तिने कैसे नेना देखे जात हैं। 

इसी प्रकार छेकाबुत्रास तथा वृत्यानुप्रास के प्रयोगों में मधुर बर्ण घलते-से 
प्रतीत होते हैं । अनुभास की योजना में कोमल और कद दोनों ही प्रकार की चर्ण- 
सैत्री का आयोजन किया है। सारुप्रास पव-योजना में एक व्यंजन विशेष से आरम्भ 
होने वाले दाब्बों की श्रावृत्ति तो हे ही, व्यंजन तथा स्वर दोनों की प्राक्षत्ति द्वारा भो 
उत्होंने भाषा. की श्रीवृद्धि की है । उदाहुरण के लिए-- 
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चेहू सो लिहारे नाहु नेक आये कोर बाहु 
छाहियो छुव्त दारि भाहियों करति है। 
प्रीतम के पानि पेलि श्रापत्तों भुजे प्केलि, 
घरक सकुचि हियो गाड़ों के धरति हैँ ॥ 
> अर भर 
ढीली ढीली डग्रे भरों ढीली पाग हरि रही, 
ढ़रे से परत्त ऐसे कौन पर हहें हों। 
रल बरतप्तात सरतात श्ररत्तात बात, 
आये प्रात, कहो बात शत कहाँ रहे हो ? 
पदों की सज्जा में थोग देने के लिए उन्होंने मजक का प्रयोग भी किया हु, 
परन्तु उसके श्रायोजन के लिए भाषा की दुर्गति नहीं की । यमक के अनेक प्रयोग अ्रतेक 
पदों में सिलते है -- 
सेज मेन सारी-सी हूँ सारी हूँ बिसारी-सी है! 


है है रेप 
खरी भ्नखात हूं हुँ बीरियो म खात ह्ठनो है । 
८ ३ भर 


सुसिर श्री गो कलेस गोकलेस सन को। 

भाषा के ग्रलंकरण के प्रयास में प्रयुक्त इन शब्दालंकारों के अ्रतिरिक्‍त श्नुभूति 
की व्यंजना के हेतु भी उच्होंने अनेक अलंकारों का प्रयोग किया हैं। रीतिकाल के 
कवि अभिव्यक्षित के प्रति विशेष रूप से सतर्क थे, इसलिए अभिव्यंजना के श्रेष्ठतम 
प्रसाधनों का प्रयोग उन्होंने अपने काव्य में किया है । अभिव्यक्ति की सबलता के 
सबसे उपयोगी साधन हैं श्र्थाल॑कार, जिनमें अस्तुत की अ्रभ्रिव्यक्षि के लिए श्रप्रस्तुत 
के उपयोग का प्रयास रहुता है । परम्परागत सादशय विधान भारतीय साहित्य शास्त्र 
में अलंकारों के नाम से चले आ रहे हैँ। रीतिकालीन कवियों मे इन्हीं के सहारे अपनी 
खभिव्यंजना-पित का प्रदर्शत किया है । यह सावृश्य विधान श्रवेक रूपक, उत्प्ेक्षा 
इत्यादि अलंकारों हारा व्यवत किये जाते थे। शेख मे इन सभी का प्रयोग सफलतापूर्वक 
किया है | उसके ये प्रयोग रीतिकाल के महान्‌ कवियों की व्यंजवाओं के समक्ष 

महत्वहीन' हैं, परन्तु उतकी क्षमता का परिचय देने के लिए पर्याप्त हैं-+ 

 भुग भद पोति भाँपी नीलास्बर तक जोति, 

घम परकाई भानों होरी कीनसी मारो हूँ ॥ 

ले चली हों अ्रेघियारी अंग अंग. छवि व्यारी, | 

आरती ये दीप की-सी दीपति पारी हैँ 
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सिगार शेख जुन्हाई हैँ को साजि फौन्‍्हों, 
जोन्हु हूँ में जोन्हु-सी लसे सुधा सुधारी है। 
बाए बार कहते हो प्यारी को छिपाइ ल्याउ, 
कंसे के छपाओँ परछाँइयों उज्यारी है॥ 
ज्योत्सता में मिक्रलो हुई अधितारिका के इस चित्र का सौनन्‍्दर्ण अभिव्यक्ति की 
कूगलता तथा विदग्धता के श्रतिरिक्त श्रौर क्या है ? इसी प्रकार श्रवपुण्ठन के उठने 
पर श्रवलोकित मुस्कान की श्राभा का श्रालोक खपला की. चमक के सावुइ्य दह्वाश 
प्रायोजित कितनी सुन्दर बन गई है--- ४ 
घूँघट की ढिए. चांवि भुझुगी उधाई सेख, 
सन्‍्द सुल्काइ जपला-सो कोॉंधथि गई है। 
अतिदायोकतियों के हरा भी बातावरण की सृध्छि में गम्भीरता के श्रायोजन 
का प्रयास मिलता हैं। एक आाध झूपक भी भिलते हैं, परन्तु इस श्रर्थालिकारों के प्रयोग 
साधारण ही बन सके हैँ। श्रत॒प्रास, यमक और बाप्सा द्रत्यादि के प्रयोग में जो कौशल 
है, बहु इन भावमूलक अर्भकारों में नहीं है । इसका प्रधान कारण यही है कि शेख 
की कविता का कलापक्ष प्रधात झौ र भावयञ्ष गास है । 
उत्प्रेक्षा क। एक सुन्दर उदाहरण देखिए--- 
बिछुरे ते बलबीर धरि ने सकत धीर, 
उपजी विरहु पीर ज्यों जरति जर की।॥ 
संखित सम्हारि श्राति सलय श्यरिं लायो, 
तेसी उड़ी अवली काहेँ ते मधुकर की |॥ 
बेठयो श्राय कुच बीच उड़ि मे सकते सीच, | 
रहे गई रेख सेख इंत हुहँ पर की। 
मानहु पुरातव शुस्तिय बेर सम्मे जू सों, 
सारगो सम्बरारि रह गई फॉंक सश की।॥ 
शेख की रचताप्रों में शृंगार प्रधान तथा भषित और करुणा गौर है। छू पार 
के संयोग तथा वियोग दोनों ही पक्षों की सृक्ष्म श्रनुभूतियों का चित्रण .उन्होंने इस 
अकार किया है सातो वे स्वयं भुक्तसोंगी हों, परन्तु प्रश्न के भ्रश्लील अंश की उन्होंने 
स्प्नपान्न ही किया है | उनका नारीत्व उसको पराकाष्ठा पर जाने का साहुस नहीं कर 
सका। प्रेमजलित अ्रनुभूतियों के अनेक चित्रण वष्ये-विषय के प्रस्तर्गत विये जा 
चुके हैं । । 
ह उनकी भवित विषयक रचनाओं में साधुर्य तथा बिसय दोनों ही भावनाएँ व्यक्षत 
हूँ । कृष्णा के लीला रूप तथा, गोषियाँ का. भ्रनुभूतियों के व्यक्तीकरण में साधु का 


शगार काव्य की लेखिकाएँ हि 


धमावेश शावर्यक्ष था, परत्तु स्वयं उनकी भावनाओं में क्ृष्प के प्रति म्राथय नहीं 
विनय तथा श्रास्था है, वे कृष्ण से रक्षा की थाचना करती हैं। कृष्ण कथा की स्मिचता 
में लीन होने में ही बहू उपासना की सार्थकता देखती हैं--- 
जथां गुन् ताम स्याम तथा मे प्कति मोहि, 
सुधिरि तथापि कछ क्ुष्णस कथा कहिए। 
शोकुल की गोपी कि वे गाइ कि ने ध्वारि के बे, 
बन की जु लीला चहू चरचा निबहिये।॥। 
कुंजनि के कीठ वे जु जमुना के तीर तिनै, 
पूजिये कपिल हूँ के कविलास लहिए। 
सेष रस रोष रुख दोषनि को भोखत है, 
जो एको घरी जन्म में घोष माँख रहिए ॥ 
इसके भ्रतिरिष्रत राभ, शिव, गंगा इत्यादि को जो चन्दनाएँ हैं. उनमें श्राई हुई 
भ्रस्तकथाओ्रों से शेख की हिन्दू धर्म में प्रचलित पौराणिक कथाओं ' से प्रगाहु परिचय 
देखकर प्राइचर्य होता है| गंगा के भहातय में शिव के योग तथा शिव के कृप का 
विवलेषण हिन्दू धर्म के सिद्धास्तों की झपरेखाओं के ज्ञाता के द्वारा ही सम्भव हो 
सकता था, परन्तु मत के सुक्ष्म सिद्धाग्तों तथा विशवासों से उनके परिचय का अभाव 
भी लक्षित होता है। शिव का तृतीय नेत्र कोध में ही खुलता है अन्यथा नहीं, परम्तु 
बोश्त ने उन्‍हें कपा का प्रतीक बनाकर खुलवाया हैं| भजेंत की रचनाओं में श्रद्धामण 
अनुराग की सुन्दर भ्रभिव्यक्ति है ६ 
राम के जीवन के करण प्रसंगों की व्यया को भी उन्होंने अपने काव्य में 
बँधने की चेष्टा की है । राम बन-ग्स की शोक॑जस्य स्तब्धता में सनतनाते हुए पवन 
की भयावहुता, प्रकृति की नीरबता, सानसिक उद्देलल का चित्रण अत्फल नहीं 
शहा है--- 
जाक्ि उठ्यों पौध गौय थाकयों मौन पंखी भये, 
... झासस को कौन हे विधा जो झकब की। 
सेख प्यारे रास के वियोग तात प्रात ही ते; 
रहथो मौन सुख सुधा गई ज्ञान गय की ॥ 
हेकई मे ग्राध पल केकई  पुकारे ठाढ़ी, 
राजा राजा करत भुलाती पानी पंथ की॥ 
दरसत दुसहु उदासी देस तजि गयें, 
ह देखी जिथ दसई दसा जो दशरथ की।॥ 
करशा की व्यंजना यथ्थपि विषोग प्यंगार में प्रचुरता से हुई हैं; पंरुतु उससें 


श्र सध्यकालीन हिन्दी कवसित्रियाँ 


कररश भावना से अधिक काम की दाहुता का चित्रण है जो वर्णन को करुणा की प्रपेक्षा 
ख्णुशार के मिकश ला देते हैं । 
शेख प्रधानतथा शुगार की लेखिका थीं, श्रतः सोता की बेदना में भी वे कामुक 
विरह की व्यग्रता ही व्यक्त कर सकी हैं। श्रद्योक बादिका की वासिनी सीता की 
विरह-भावना भी वे साधारस्प मारी की प्राकुल आकांक्षा में ही व्यक्त कर पाई हैं, 
सैसगिक भावना का उनसें स्पद भी नहीं है--- 
कक भई देहू बरि चूक है न खेह भई, 
हुक बढ़ी पे ने पिसि दूक भई छतिया ।॥ 
सेख कहि साँस रहिबे की सकुचानि कंविं, 
कहा कहाँ लाजनि फहोगे निलज तिया। 
झौर न कलेस मेरो नाथ रघुनाथ आगे, 
भेसु यह भाखियों संदेसे यहैँ पतिया ॥ 
मुक्तक परम्परा के कवित्त ओर सबैयों की पद्धति श्रालस से श्रपनाई थी, ध्यान 
देने योग्य तथ्य यह है कि शेख की सम्पूर्ण रचनाओं में केवल एक सबेया है बाकी तब 
कवित्त, छंद-दोष उनकी रचनाओं में प्रायः नहीं है । ऐसे तो कबित्त के अनेक भेद होते 
हैं परन्तु उनमें भनहर कवित्त श्रौर रूप घनाक्षरी मुख्य हूँ । मनहर कबित्त में ३१ अक्षर 
होते हैं और घनाक्षरी में ३९ ओर श्रन्त में लघु होता है । शेख ने सनहर कवित का 
ही प्रयोग श्रधिक किय। है । 
शेख के काव्य की विवेचना के अस्तर्गेत प्रकृति-वर्णन का उत्लेख श्रनिवार्ये 
' जीत होता है । प्रकृति का चित्रण रीतिकाल के कवियों ने प्रायः उद्दीपत के रूप में 
: ही किया है । शेख ने भी प्राकृतिक उपकररों तथा कवि प्रस्तिद्धियों के हारा शृ गारिक 
भावनाओं की अभिव्यक्ति क है। प्रकृति-बर्णन अधिकांश उद्दीपन रूप में ही है, 
केवल दो कवित्तों में बसल्त तथा पवन पर स्वतन्त्र रचनायें हैं। परस्तु उन स्वतस्व 
वरशनों में भी मानों अ्रवचेतत में श्र मार निहित होने के कारण, श्वगार गौण रूप से आ 
ही गया है । पवत वर्णन ज्ञीर्थक के कवित्त में संदेशवाहुक के रूप में पत्रण का पर्णत 
श्रुगारिक भावना की अभ्रभिव्यंजना का प्रसाधन प्रतीत होता है--- 
सघन अखंड पूरि पंकज पराग पन्न, 
श्रक्षर भधुंप दाब्द घंटा घहरातु हैं। 
विरसि चलत फूली बेलनि की बास रस, 
मुख के संदेसे लेत जबनि सुहातु है ॥ 
सेख कहे सीरे सरबरन के तीर तीर, 
पीवत ने लीर परसे ते सियरातु है। 


शगार बाव्य की लेखिहाएँ ४७ 


ग्रावश! घसत्त भनन्‍भावन घने जतस, 
पतन परेवा मानों पाती लीने जातु हैं ॥ 
उद्दीपन के झूप में प्रकृति के परम्परायत उपसानों का बर्णव है । देशू का 
कुम्हुलाना, कोयल की कक से उत्पन्त हुक, वर्षा को सादकता में प्रिय के अभाव की 
अनुभूति इत्यादि पिष्ठ-पेष्डित प्रकृति के उद्दीपक वर्णन ही उन्होंने भी किये हुँ, परन्तु 
शेख के व्यक्तित्व तथा अ्भिव्यंजना के हारा ये प्रकत्ति के शाइबत उषकरता बोंख के 
खपने हो गये हैं । 
उन्होंने प्रकृति को वियोग-भाववाओं के उद्दीपक रूप में ही लिया है) संघोग 
की भस्ती में बातावरण के प्रति बायक तथा नापिका पूर्ण उपेक्षा रखते हैँ, परव्तु वियोग 
में तो सृष्धि का एक-एक कश उसकी भावनाओं को पबाला बचाने को तत्पर शहता है। 
एक शोर वर्षा की बदें घाणों की तीक्षणता लें उन पर प्रहार करती हूँ--- 
कारी घार परी कारी कारी घटा जुरि आई, 
तेसेई तमाल तार कारे कारे भरे हैं। 
सेख कहे साखिन के घिखर सिल्लर प्रति, 
सिखित के पुूँणए सुर सिलर पुकारे हूँ ॥ 
निरखि भमिरघश्ति तेह तरुनि तमेनी होतो, 
जितकी वे निहुर लिर्मोह्ी कंत प्यारे है। 
बरपि बरधि जात बरधि सो पते पत्, 
बूँब बूँद बेरी सानों विप्तिज्ष बिसारे हू ॥ 
“> तो दुसरी श्रोर बसन्‍्त का सौरभ उन्हें विवश बना रहा है--« 
केसू कूर हरे श्रधज्रे भानों कबेला धरें, 
बवलहाई कोयल फरेजो भूज खाति है। 
फूली बम वेलो पे वे फूली हों इकेली तब, 
जअेसी अलबेली श्रीर सहेली व सुहाति है ॥ 
चहुँणा चकित चंचरीकत की चाद चॉंपि, 
देख सेख शती क्ोंप छाती खोंप जाति है। 
होने श्राथो अंत तंत सत्र प॑ न पायों कछ, 
केत सो बसाति न॑ बलंत सो बच्चाति हूँ॥ 
बोस की ये श गारिक सचतायें कोमल अनुभूतियों से दुबत तो हैं ही, प्रकृति 
तथा जीवत के उपकरणों फा सुक्ष्म निरीक्षण तथा उनकी सबल अभिव्यंजमा भी 
उनमें है | प्रभिव्यंजना के पतकृष्दतम साधनों का सुख्दर तथा सफल प्रतिपादन श्राइचग्र- 
पूर्ण है | रीतिकाल के सर्वश्रेष्ठ कवियों का-सा सोष्ठव तो उतकी रचनाओं में नहीं है, 


र७छ अध्यदालीन हिन्दी कब यिन्रियों 


पर वे साधारश काव्य से ऊँचे स्वर पर हैं। उनका काव्य ठाकुर, बोधा, घमामस्त 
इत्यादि की रचनाओं के साथ सश्लता से रखा जा सकता हु ॥ 

मध्यकालोस नारी जीवन की परिशोमाश्रों के बब्धनों के प्रभाव से दर रहने के 
कारण ही शेख वी ;तिभा अपने विकास का पूर्ण अवसर प्राप्त कर सकी, भारतीय 
एकमिप्ठ वारी-भावता में शेख की रचनायें प्रथम अपवाद है । उनकी श्र्‌ गारिक भावना 
में नारी की भावनाओं का व्यवतीकरण नहीं है। श्र गाश बग के पुरुष का नारी के प्रति 
उच्छु खल तथा लोलुप दृष्ठिकोश टो उसमें व्यक्त हैं, श्रतः शेख की कबितायें एस युग 
के मारी-हुब्य के प्रतोक्ष रूप में नहीं ली जा सकतीं | हाँ, युग की भावना में अपनी 
भावना का सापंजस्व कर उन्होंने श्रपनी प्रतिभा का महत््वपुर्ण और श्राइचर्य- 
जनक परिचय दिया हैँ । जीवन के श्सात्मक दृष्टिकोण को व्यक्त करने वाली 
लेखिकाओं में वे सर्वश्रेष्ठ है. तथा नारी द्वाशा स्जित साहित्य में उनका स्थान 
बभर है । 

सुन्दर कल्ली--छुंगार काव्य रखथित्रियों में मुसलमान लेखिकाशं का अनुपात 
अधिक हैं । यद्यपि हिन्दी हिन्दुओं की भाषा थी, परन्तु सुसलमात स्त्रियों मे इसको 
स्वीक्षार कर इसमें रचनायें की थीं | सुन्दर कली भी एक मुसलमझाव स्त्री थी । इसके 
जीवन तथा रचनाकाल के विषय में कुछ कहना शसम्भव हूँ क्योंकि प्राप्त हस्तलिखित 
प्रति पर हस्तलेखन तिथि तथा रखनाकाल दोनों ही का उल्लेख नहीं है। भागरी 
प्रधारिणी सभा की खोज रिपोर्ट तथा 'हिन्दी के मुसलमाव कवि! मे उनका तथा उसकी 
रखता का उल्लेख हुँ । 

इनके हारा रचित ग्रंथ का साम्र सुन्दर कली की कहानी भ्रथवा घुन्दर कली का 
बारहभासा है। प्राप्त प्रति अ्रधूरी है । उनके समय के विषय में यद्षपि निश्चित उल्लेख 
का अभाव हूँ, परन्तु भाषा के रूप तथा प्रति की जीशर्विस्था से यही अनुभान होता है 
कि रचनाकाल सस्चत्‌ १६०० के पूर्ण ही रहा होगा । घनके काव्य को श्रुगार रस के 
अन्तर्गत रखना रस का सपहयात्ध कर्ता है। शुंगार का मूल भाव प्रेम उनका विषय है, 
भ्रतः उन्हें अन्य किसी घारा के अन्तर्गत रखना भी कछिन हूँ । 

रीतिकाल की श्ृंगारिकता में उल्लास तथा बेदना के उद्दीपक के रूप में प्रकृति ' 
का चित्रण बारहमासा तथा परदऋत॒वर्शंन के हारा हुआ है। बारहमासा में 
वियोगिती की व्यधित जावनाओं की अत्येक मास की प्रतिक्रिया का वर्सन किया जाता 
था | रीतिकाल के प्राय; सघस्त कवियों ने नवीन उदुभाषनाओं तथा सुक्ष्म कहपनाश्रों 
हारा झाकुल अन्तर की बेदना में प्रकृति के योग को सुन्दर अ्शिव्यंजना द्वारा काव्य 
का रूप बैकर उम्हें अमर बसा दिया, जिनके अऋनुकरण पर अगमेक छोटे-छोटे एथर 
भी शंज उठे । सुस्दर कली का बेसुरा स्वर भी उसमें सहयोग देता हुआ सुनाई पड़ता है] 


थ्र 


आगाश काव्य की लेखिकाएं कल 


इस रखना में मतों भाजों का सौन्दर्य हे श्लोर मे अभिव्यंज्ना का, परच्तु इस 
पप्ोन्‍्दर्थ का उल्लेख प्रावश्यक है । प्रत्येक ऋतु मे स्वूल क्रियाओं को आाफांक्षा, टेढ़े-सेढ 
बेसुरे हवरों में, व्यवत हुँ । इनके काव्य के प्राप्त उश्धरणों को देखकर उनके बिक्ृत झूम 
तथा भावों का अमुमाव हो सकता है । 
भ्रंथ का आरण्म ग्रोष्य वर्णन से होता है | छंद, रक्ष, अलंकार, भाव, काव्य के 
संल्चस्त तस्वों से रहित इन पंकितयों में प्रेश तथा ध्यृंगार भावनाजन्य अनुसायों द्वारा 
प्रतिपादित रपानुभूति स्वयं कीजिए--- 
जो ऐसी रात है पी को मिलाबे | गले से गल लगा के सब झोलावे ॥॥ 
ग्राहु आ आ्ासाढ़ नीपह यरसी कहें रे । पसीना तत से तो धारी चले दे ॥ 
मेरे सन सें बोरह को आग लागी। अभिनव के वीच में जलती अभागी ॥ 
ग्रमित में सत्र तरह से तन को जारा । हुमारा। तन हुआ सादा अंगारा ॥ 
मे ऐसा है कोई कि श्रगिन को बुताव ३ बुक्ाय बही जो पिय की खबर लाबे ॥ 
ग्रीष्म को इस भ्रग्ति की ज्वाला के पश्चात्‌ फागुन की सादकता के दृश्य देखिये-- 
' जो आया मास फागुन का घुहावा। 
सखी श्रव घर घर खेले है होरो। सलोनी सॉबरी सब रंग गोरी ॥ 
किसरिया रंग पिचकारी मे भरकर । सभी डाले हूँ अ्पदे भी के अपर ॥ 
बजावें डफ़ व सिरदंग. मजीरा। पिया के सौस पर डारे अबीरा॥ 
ग़न्नक' बदल ऊपर का माता | अबीर के खेल से हैं जी तड़पाता ॥ 
अ्रछी तरह खेल होली मजी है । सखी की पी के संग बाजी लगी हैँ ॥ 
सखी हारे तो वो पी की_ कहाबे | जो पी हारे तो पी को जीत लाबे ॥ 
हुमारी जीत की बाजी को भूला। बगाबाजी का मुझ से खेल खेला ॥ 
होरी के दिन >फसोस श्रफ्सोस। पिय। पहुँचा नहीं भ्रफसोत् अफसोत ॥ 
होली खेलें सबब कोई शरपने पी के संग्र ३ 
पैरो जी तरसे सखी, किस पर डालूँ रंग ॥ 
इस शोक-प्रदर्यत के उपरान्त, इस रचना की प्रस्तिम पंक्तियों के विरहु-युकत सम्बेदा 
तथा सम्देशवाहक की झाँकी भी देखिएं--- 
पिया को पास तु जा कहियो काग्ा। 
पकर के हाथ फोई संग ले जागा।। 
प्रयर, दरबार से आग्रो तू. प्रीतम। 
जवानी की भारी बातें झुवो तुम ॥)॥ 
प्रीया तुप्त अब से झाझोगे असागे। 
हम तुस छोड़. के परदेस भागे 


श्७ई मंध्यकालीन हिन्दी कवयिल्नियाँ 


दाह 
सजन गये परदेश को धो बीते दिन बहुत । 
पीतमम कारन ऐं सखी तन से निकला ज॑ब |॥ 
छंद-भंग, भावहीनता, श्साभाव, भावषा-दोष, व्याकरण-दोष इत्यातरि सम्नह्त 
दोषों से युक्त इस रचना का साहित्यिक मूल्य कुछ भी नहीं है । परन्तु भ्ध्यकाल में 
की गई हुर प्रकार की रचना का श्राभाक्ष प्राप्त करने के लिए इनका उल्लेख 
आवश्यक हैं | 


झाठवा अध्याय 
एफूट काव्य को लेखिकाएँ 

जावन की समस्त भावनाओं को विश्विष्द धाराओं में शृंखलित कर सकना 
असम्भव हूँ। मामव-जीवन की अनेकोत्मली भावनाओं पर सौमित्र रेखा सोचना 
कठिन है । हिन्दी साहित्य के इतिहास की विस्तीर्ण झपरेला के झन्तर्गत पश्चपि 
ब्रधिकांश भानव-भावनाओं का स्रम्मिलत हो जाता है, तवाधि अगेश उपदेशाह्मशझ 
तथा प्रयारात्मक विषय ऐसे रह जाते है जो किसी भी विशेष भावधारा में चंहीं 
सम्मिलित किये जा सकते । स्फुट विषयों को विविधता के कारश भी उसका एकीकरण 
अ्रसम्भव हो जाता हैं । 

स्फुट काव्य का विषय अधिकतर मन की कोमल चृतियों पर श्राधृत नहीं 
होता। भावना के अवाह का छ्लोत कला बनकर नहीं उमड़ता, प्रत्युत कर्तंव्य के प्रति 
जागरूक चेततता, तक और बिव्रेक़ प्रधान रहते हैं। हिन्दी में वारियों मे अधिकतर 
पतिभक्ति की महिमा-गात में ही इस प्रकार की रचनायें की हैं। नीति विषयक, 
वर्शनात्मक तथा अ्रन्प इधर-उधर के विषयों पर भी रचनायें मिलती हैं, परन्तु पति- 
भवित की व्याख्या दथा महिमामय वर्गात उनका सुरझुय ध्येय रहा हूँ । 

रचमाकाल तथा काध्यामिब्यक्ति में सफलता दोनों ही दृष्टियों से रत्वावली का 
माम सर्वप्रथम श्राता है। तुलसीदास की पत्नी रत्तावलो के माम से हिंदू जगत का 
प्रत्येक व्यक्षि परिचित है । पत्नी के कहु व्यवहार तथा प्रतारणा के प्रहार से तुलसी 
के हुदय का लोकिक उद्देलन प्रगाढ़ रामभक्ति में परिणित हो गया, अ्भागिनी 
रत्तावली के जीवन का यही अंश प्रचलित हैं। तुलसीदास जी के संवि्य जीवच- 
धूल के कारण रत्वावली के जीवन के विधय में भी किसी निश्चित निष्कर्ष पर 
पहुँचना कठिन है । राजापुर में प्राप्त तुललोदास विषयक सामग्री में रलाबली का 
उल्लेल कहीं-कहीं नहीं जलता, परन्तु सोरों की सामग्री में रत्तावली विबयक्त तीच 
ग्रंथ उपलब्ध हैं--- 

(१) म्रलीधर चतुर्वेदी द्वारा रचित रत्तावली' की एक प्रति जितका रचना- 
काल सं० १६२६ माना जाता हैं | 

(२) 'रत्नावली लघु वोहा संप्रह' की दो प्रतियाँ । 

(३) “दोहा रत्यावली' की एक प्रति। ः 

सोरों तथा राजापुर की सामप्री की विश्वस्तता एक विवादग्रस्त विषय है | 
प्रथपि भधिकतर इतिहासकारों ने राजापुर की सामग्री ह को ही विश्वस्त माना: है, 


कद मथ्यकालीस हिन्दी कवयित्रियोँ 


परन्तु सोरों में प्राप्त तुलसी भ्रथों तथा उनसे सम्बन्धित अन्य साभप्री का पूर्णो निषेध 
करता असस्भव है। इस विवादग्रस्त विषय के विस्तार में जाना, प्रस्तुत प्रसंग से 
परे है, अतः जब तक सोरों के उल्लेखों का पुर्ण झूप से खण्डन नहों हो जाता, वहाँ 
प्राप्त प्रथों की उपेक्षा असम्भव हैं और इस दृष्टि से रत्मावली के श्रस्तित्व का 
बगडन भी शसम्भव है । 

जेता पहले कहा जा चुका है जनशभ्ति शत्मावली को तुलसी की पत्नी के झूप 
में स्वीकार कश्ती है । सोरों मे प्राप्त रत्तावली की रखमाओं के साथ जनश्षुतियों के 
प्ताथ सामंजस्प स्वतः इतना दाक्ितिपुर्"णो तक बन जाता हैँ कि उनका खण्डम कठिन 
हो जाता है । प्रायः समी इतिहासकारों ने रत्वावली के अ्रस्तित्व को स्वीकार किया 
है, यहाँ लक कि तुलसीदास की जीवन-वृत तथा उनकी कृतियों पर विशेष हूप से 
'वेषणा करने बाले श्री साताप्रसाद गुप्त ने भी रत्मावली के ग्रंथों के विषय में यह 
मत दिया है । 

'रत्तावली लघु दोहा संग्रह! के सम्बन्ध सें अवद्य हमें कोई सन्वेहुजनक 
बात नहीं ज्ञात होती, परन्तु सोरों में भिली हुई प्रत्येक श्रस्य साभग्री के सम्बेहातीत 
मे होने के कारश इस “लबु दोहा संग्रह के सम्बन्ध में भी यदि किसी को पर्षाप्त 
विश्वास न हो तो कुछ ग्राइचर्य नहीं । इस प्रकार रत्तावली- हारा रचित ग्रंथों की 
विश्वस्तता सोरों की सामग्री की स्वीकृति अथवा खोज पर अ्रवलब्बित है, और जब 
क्र सोरों की सामग्री पुर्णो रूप से श्रत्वीकृत नहीं हो जाती, रत्तावबली और उनकी 
स्खनाओ्रों का निषेध नहीं किया जा सकता | 

रत्यावली के विधय में जो दूसरी शंक्रा उठाई जाती है वह यहु हैं कि उनके 
माम से लिखे गये ग्रंथ उन्हीं हारा प्रखीत हैं भ्रथवा किसी श्रष्य व्यक्तित ने अपनी 
रचनाओं को रत्मावली को नाम से लिख दिया हैँ) मुरलीधरकृत 'रघ्तावली' की 
उपलब्धि के कारण यह सब्वेहू श्रौर भी बढ़ जाता हैँ, परन्तु ऐसा अनुसाव करना 
एवावली के अस्तित्व का भ्रक्रारण निराकरण होगा । 'रत्तावली” तथा दूसरे ग्रंथों 
ही भाषा तथा विषय-प्रतिपादन में स्पष्ठ तथा तात्विक अच्तर है । दोनों ही दृष्दियों से 
पुरलीधरकृत यह ग्रंथ .शोष दो ग्रंथों की श्रपेक्षा ग्राधुलिकता के अधिक निकट है। 
केसी कवि के अस्तित्व तथा उसकी रचनाओं को स्वीकार करने में इस प्रकार का 
नर्षधात्मक (ष्विकोश ग्रहणा करना तो अनुचित है ही, इस रचनाओं में व्यक्त 
प्रनुभूतियों सें भरी इतनी गह॒चता श्र सत्यता है कि जे रचनायें स्वानभूतियों की 
अभिव्यवित ही जान पड़ती हैं । ह 

इन तथ्यों को ध्यात में रखने पर रत्नावली के अस्तित्व को स्वीकार करना 
झी स्यायोचित जान पड़ता है। सोरों में आप्त सामग्री के आधार पर उनके जीवन का 


स्फुट काव्य की लेखिकाएँ | छ्ज्‌, 


संक्षिप्त परिचय इप्त प्रकार है--- 

बदरिया नामक ग्राम में दीसबन्धु एक शासततिप्द, झज्जल उपाध्याय रहते 
थे। उनकी स्त्री का माघ दयावती था। इससे तीत पुत्र थे; शिव, शंशर तथा झस्तु 
सबसे छोटी कन्या थी रत्वावली। रध्मावली अखर बुद्धि, घुन्दर तथा प्रतिभा- 
शालिमी कस्या थी। कम्याग्रों की शिक्षा-दीक्षा का उन दिनों यद्यपि कोई प्रबन्ध 
नहीं रहता था, पर अपने भाइयों को पढ़ते हुए घुनकर ही उसने श्रक्षर-ज्ञान प्राप्त 
कर लिया । इस प्रतिमा को देखकर उसके पिता में उसे ध्याक्षरण, कोष इत्यादि मे 
पूर्ण परिचित कर दिया । वाल्मीकि शाम्रायश इत्यादि धर्म प्रंथों का पाशायरणा करने 
फे प्चचात्‌ छंद जास्त्र तथा विगल के नियमों का ज्ञाथ भी प्राप्त कर लिया ॥ 

पुत्री के विवाहु योग्य होने पर, गृह नसिहू की श्ाज्ञा तथा परामर्श के 
खनसार उसका विवाह तुलसीदास के साथ सम्पादित कर दिया | इस उल्लेख के 
अनुसार तुलसी के हुदय में रामभक्ति का बीज रत्वावली से विवाह के पूर्ज ही 
शंकुरित हो चुका था। उनका परिचय देते हुए गुर नुसिह जी इन बाढदों में उनका 
उल्लेख करते हँ--ब्राह्मए वंश के अलोकिक दीपक तुलसीदास जोग मार्ग के पास रहुते 
हैँ । चहु सदा राप-रास करते हैं इससे उनका नाम रामोला हो गया है। वह विद्या 
के निधान तथा विविध शास्त्रों के पण्डित हैं, वह काव्य-रचता में चतुर औ्रौर सब 
प्रकार की बुराइयों से रहित हैं | 

वसम्पति सुकर क्षेत्र में बहुत दिनों तक सुखपूर्वक रहे, उसको तारक या तारापति 
सासक एक पुत्र भी था, परन्तु उसका अकाल ही स्वर्गवास हो गया। उनके सुखी 
विवाहित जीवन में यही एक झूल था। 

एक बार रत्मावली रक्षा-बन्धन के श्रवस्तर पर पति की श्राज्ञा से माँ फे घर 
गई । जीवम वो सुनेपन को मिटाने के लिए तुलसी नो दिन की कथा कहूुने के विचार 
से बाहुर ले गये । तत्पक्चात ग्यारह॒वें दिन श्ाने पर उन्हें घर की नीरबता अंसहय 
हो उठी, थे रघ्तावली से मिलने के लिए श्रातर हो गये । प्रेस को मातकता में वर्षा 
की घनघोर शत्रि में प्रबल गंगा की लहरों को पार कर वे इवसूरालय पहुँचे । रत्वावली 
से इतते कुसमय में झाने का कारण पूछा शोर तलपीदास से इस प्रकार का उत्तर 
पाकर कि ये उसी को देखमें के लिए आधतुर होकर प्रकृति की विषम प्रबलताओं से 
संघर्ष करते हुए आये थे, रत्वावली ने उसको भत्सेना नहीं की बल्कि अपसे भाग्य की 
सराहुना तथा ग्रेम की महिमा की व्याख्या करते हुए कहा--+मिरे प्रेम के कारण तुमने 
इतनी विषमताएँ भेल तीं, में कड़ी वड़भागिमी हूँ, तुम्त प्रेत के झाजार हो। प्रेस की 
भहिसा अपार है, भेरे प्रेत को प्रेस्शा से तुमने प्रबल बाढ़ से उप्ेलित गंगा को भी 
पार कर लिया। इसी प्रकार पर॒सात्मा के चरणों से ग्रेम कर' मवुध्य संसार-सागर 
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को पाए बार लेता है [” रह्यावली की इस चाणी की स्विग्धता तुलसी के हुइस में 
सांसारिक विषय-बासमा के प्रति उपेक्षा बनकर व्याप्त हो गई | 

प्रेष को भावकता में रत्तावली के दब्दों द्वारा विशग की प्रतिक्रिया हुई यह 
सत्य है, परम्सु इसका कारण रत्यावली को व्यंग्य था झयवा माधुर्य भावना का उपदेश, 
यह कहुना कठिन है । उसी शत्रि की मीरवता में, जिसमें प्रकृति द्वारा उपस्थित किये गये 
पमेक व्यवधानों को पार करते पए शत्मावली के पास शाये, वे उसे अकेली छोड़ सदा 
के लिए चले गये | रत्तावली में श्राशाननिरादा तथा प्रतीक्षा की उत्पुकता और विल्लुलतः 
में महीनों व्यतीत कर दिये। श्रच्तत; विश होकर साधिकाश्रों के वेश में पूर्ण संगत का 
जीवम व्यतीत करने लगी । इसी घम्तय में अपने हृदय की व्यथा व्यक्त करने तथा 
पतिभव्िित के प्रचार इत्यादि के लिए अनेक दोहों की रखता को | 

सं० १६५१ वि० में उनके व्यथित शरीर तथा पीड़ित भावनाओं की दंहिक 
लीला समाप्त हो गई | 

हिन्दी साहित्य के इतिहास भरें. रत्नावली की पूर्ण उपेक्षा वास्तथ में आवच्चर्य 
का विषय है | बोवल तुलसीदास की पत्नी के झूप में उसका उल्लेख कहीं-कहीं प्राप्त 
होता है, परन्तु उनके हवतम्न्र व्यवित्व पर प्रायः ब्लिकुल प्रकाश नहीं डाला गया 
है । रत्नावलो को दोहों फे सम्पादक का प्रयास इस क्षेत्र में सराहनीय है । श्रभी तक 
शत्मावली के २०१ दोहे प्राप्त हुए हैं । इनमें से ८८ दोहों में रत्नावली श्रथया रत्नाबती 
का पूर्ण संकेत हुँ तथा ८२ दोहों में कंबल रतन का प्रयोग है तथा ३१ दोहों में उसका 
नाम नहीं है । 

इनकी काव्य-रचना किसी विश्विष्ट भावधाश पर आधुृत नहीं थी, जीवन के 
समस्त उपकरणों से उन्हें काव्य-प्ररणा प्राप्त हुई है। सर्वप्रथम उनके श्रात्मपरिचय 
सम्बन्धी बोहे हैँ, जो उनकी जीवनी के निर्माण सें शत्त:साक्ष्य के रूप में सहस्वपुर्ण हैँ । 
उनके शब्दों में उनको जीवन कहानी का उद्धरण यहाँ श्रप्रासंगिक वे होगा । जीवन के 
प्रत्येक भ्रंश का वर्णन करते समय चहु श्रपने वर्तमान के दुःखों की रेखा को नहीं बचा 
पाई हैं। वियोग की इन रेखाश्रों में उतके व्यकित वारी-हृदय की भावताओं की सुम्दर 
प्रभिव्यक्ति हैं । पति के प्रति उनकी श्रद्धा तथा उनका प्रेष, अ्रपने बचतों हारा उत्पत्त 
प्रतिक्रिया इत्यादि के वर्णन में नारी-हृदय की विल्लुल अनुभूृतियों का सुन्दर दिगश्ीन 
है। अपने इुर्भाग्य को वहु एक क्षण के लिए भी नहीं भूल सकी है--- 

जनभि बदरिका कुल भई, हों पिय कंटक रूप | 
विधत दुल्षित छ्लुं चल गये, रत्वावलिउर भूप ॥ 

प्रिय के जीवन में कंटक बनकर बिंध जाने की तीज व्यथा की करण व्यंजना 

भ्रन्य स्थलों पर भी मिलती है-- 
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हाथ बदरिका बन भई, हों बामा विध्र बेलि। 
रत्तावलि हों नाम की, रसहि दियो विस सेलि ॥ 
दीमबंधू कर घर पली, दीच बंधु कर छोॉह । 
तऊ भई हों दीन अति, पति त्थागी भों बांह ॥| 
सनक सनातन सुकुल कुल, गेहू भयो पिय स्थाम । 
श्तनावलि आभा गई, तु बिन वन सस गाम ॥॥ 
प्रथम पद की ग्लानि, द्वितीय की विवशता तथा तीसरे के मीरव सुनेषन की 
सजीव श्रभिव्यंजना उसकी काव्य-प्रतिभा तथा उनके व्यथित हृदय का परिचय देते हैं | 
श्रात्मपरिचय सम्बन्धी इन पदों से यद्यपि वर्णनात्मक उल्लेख ही श्रधिक हें, 
परन्तु सनके हृदयगत भाव जो उनके जीवन के श्रंश बच गये थे, इन परिचयों में ही 
व्यक्त हो गये हैं। दाम्पत्य प्रेमाभिव्यत्रित के अ्रवसर पर श्रतावधानी से छेड़ी हुई भगवत 
प्रेम की चर्चा ही उनके जीवन की सबसे बड़ी भूल बस गई जिसके कारण उनके 
सर्वस्त का अस्तित्व विद्यमान रहुते हुए भी उनके लिए नगप्य बन गया । तुलसी के 
प्रस्तुत संस्कार भ्रकरण्ात्‌ उनके बचनों के भकोरों से जागृत हो गये | रत्यावली की 
ग्लावि इस द्ञाब्बों में साकार है-- 
समद्र वचन श्रप्रकृत गरल, रतन प्रकृत के साथ। 
जो भो कहेँ पति प्रेम संग, ईस प्रेत की. गाथ ॥ 
होयथ सहज ही हों कही, लह्यो बोध हूरि देस। 
हो रत्मावलि जेंच गई, पिय हिय काँच घिसेस ॥ 
उस ग्लानि की व्यथा मे प्रतीक्षा की श्राज्षा भी हैं, प्रिय के स्मृति-चिह्ठों के 
सहारे दिन च्यतीत करती हुई रत्ना प्रिय के आगमन के विविध स्वप्न देखती हुई 
जीवित रहती है। उसकी नारी-भावनाएँ उस शुभ वित्त का चित्र खींचतो हैं जब उसके 
प्रिय आयेंगे, परन्तु बहू उपालमभ्ध का एक शब्द भी उनसे व कहेगी--- 
ताथ | रहोंगी मौत हो धारहु पिय जिय तोस | 
कब तने दर्ज उराहनो,  दर्क मे कबहें दोष ॥ 
प्रिय की अमपस्थिति में जोचचल तथा उसका पोषण करने वाले अनेक उपकरण 
भारस्वरूप लगते हैं, केवल एक सहारा है जीने का; (प्रिय क्षी चरणपावुका--- 
झलतम लसन भूषन भवन, पिय- बिन कंछु न सुहाय। 
भार रूप जीवन भयो, छित्त छिन जिय श्रकुलाय ॥ 
पति पद सेवा मसों रहुत, रतन -पादुका सेट । 
मिरत साथ सो रफ्जु तेहि, सरित पार करि देद ॥ 
: प्रियसम द्वारा पहुरा खिसे गये लाधमानार्म की कढ़िनता की कल्पना से छत्ते अपनों ह 
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व्यधायकक्‍त जीवच भी उपहासप्रद सुख-सा जान पड़ने लगता है | पत्नि के दुखों की कल्पना 
तथा उनके सासमस को व्यथा का व्यक्तीकरण इस बलेपपूर दोहे में देखिये--« 
रतन प्रेम इंडी चुला, पला जुरे इकसार । 
एक बार पीड़ा सहे, एक मेंह संभार ॥ 
झत्मपरिचय के इन सौष्ठवपुर्ण दोहों के श्रतिरिकत उनके काव्य का घिंषय 
है मीति-वर्णन । नीति का सम्बन्ध अनुभूृतियों की भ्रपेक्षा विधार तथा तक से अधिक 
है, अतः कोसल भावदाश्रों की श्रपेक्षा सदृविधयक काव्य में करेब्ध-्भावना, तके तथा 
विवेक श्रधिक होता है। मध्यकालीन व्यवस्था में स्त्री के जीवन की झार्थकता पुरुष 
पूजा पर निर्भर थी, मध्यकालीन तारी के अनेक शादश रहनावली के वर्ण्य विषय रहे 
है । पति विषयक सिद्धास्तों में उनके स्वर तुलसी के स्वरों के श्ाथ ही मिल जाते हैं--- 
नेह सील गुन बित रहित, कामी हैँ पति होय । 
रतनावलि भक्ति मारि हित, पृज्ज देव सम सोय॥ 
पति गति पति बित मीत पति, पत्ति गुरू सुर भरतार। 
श्तमावलि संश्वस पतिहि, बंध बंध जग सार ॥ 
पति-पुजा के इन श्रादर्शो के पदचात्‌ सारी के आचारों के विषय में उनकी 
सम्मति रोचक है तथा उनमें तत्कालीन सामाजिक नियमों का पुर्णा समर्थन सथा प्रति- 
पावन है, मध्यकालीन वाताबरण की संकीर्णाता में पुरुष तथा स्त्री के स्वच्छन्द सम्मिलम 
की श्राइ्ंका का यह्‌ चित्र देखिये--- 
जुबक जनक, जामात, सुत, ससुर, दिवर और अत । 
इन्हें की एकांत बहु, कामिति सुन जति बात ॥ 
घो को घट है कामिनि, पुरुष तपत प्रंगार | 
रतनावलि थी अगिन को, उच्चित न संग विचार ॥ 
स्‍त्री विषयक प्रसंगों के श्रतिरिक्त साधारण नीति पर भी उन्होंने दोहे लिखे हैं 
जो हिन्दी के अनेक नोति काव्यकारों की रचमाश्रों को समक्ष रखे जाये की क्षमता 
रखते हैं । उदाहरणार्थ-- 
श्तचावलि कॉँटो. लगो, बेदनु दियों निकारि। 
चचन लग्यों निकस्यो न कहूँ, उत डारो हिय फारि॥ 
मित्य-प्रति के व्यवहार के लिए उपयोगी तथा लाभप्रद व्यवहारों की वीति पर 
भी उन्होंने रचनायें की हैँ, जीवन के झेंटीले मार्ग पर व्यवहारकरीशल से अनेक व्यव- 
धान नष्ट हो जाते हैं। जीवन में छोटी-छोटी बातें समस्या बनकर खड़ी हो जाती 
हैँ। श्रत: इन उपकरणों के प्रति जागरूकता जीवन की सफलता के लिए आवशहयक्ष है | 
इत्नावली की व्यवहारं-कुशलता का सुक्ष्म निरीक्षय तथा उसका .. व्यकवतरीकरण प्रत्य 
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नीतिकारों के समान ही विदग्य तथा कुशल है। 
सदन, भेद तन घन रतन, सुरति सुभेषज श्रन्‍्त | 
दास घरस उपकार तिप्ति, राषि बध्‌ परछत्म ॥ 
अनजाने जन घने रतन, कबहुँन करि विदवास | 
चसस्‍्तु न ताकी खाद कछु, देइ न गेह निवास ॥ 
बलिक, केरआ, भिच्छुकत, जन कबहूँ पतियाय | 
रतनावलि जेइ रूप धरि, ठग जन ठगति अमाय ॥ 
गिरधरराय तथा रहीम के दोहों से इनकी विदग्घता कम नहीं है, परन्तु लोक- 
बाणी का झाश्रय न पा सकने तथा इतिहासकारों की सारी हारा सजित साहित्य के 
प्रति उपेक्षा के कारण रत्नावली की प्रतिभा सागर के तल में छिपे हुए रत्तों के समान 
प्रज्ञात रह गई है । 
लोकिक जीवन के भगवान्‌ पति तथा पति-पूजा के आवदयक तत्वों पर तो 
उन्होंने रचसाये की ही हैं, अलोकिकता के शहवत सत्य तथा संसार की मश्वस्ता की 
ग्रभिव्यक्तित में उनका दाशनिक दृष्टिकोश्म भी व्यक्ष है। 
उनके असफल तथा भ्रतृप्त नारोत्व में लोकिक व्यवह्मर-कोशल तथा शपाधिव 
बार्शमिकता का सामंजस्थ देखकर श्राश्चर्य होता है | इन विरोधी प्रवृत्तियों तथा परि- 
स्थितियों का यहू सम्मिलन प्रदुभुत है। उनके छाब्दों में यौवन, धन तथा शक्ति के 
विकारात्मक प्रभाव तथा इच्द्रियों की लालसा से तुष्णा की अ्रभिवृद्धि की विवेचना 
सुत्रिये+- 
तरणाई धत देह बल, बहु दोषन आगार। 
बिनु विवेक रतनावली, पद्ु सस करत बिचार ॥ 
रततावलि उपभोग सों, होत बिषय नह शान्त । 
ज्यों-ज्यों ह॒वि में हो अ्रतल, त्पों-त्यों बढ़स नितान्‍्त ॥ 
इन्द्रियों के अभिमस्त्रित अभ्रदवों को यदि भन रूपी सारथी वल्ञ में नहीं फर 
सकता तो तन रूपी रथ को वे विनाश के गर्त में हकेल देते ऐं--- 
पाँच तुरंग तन रथ -जुरे, चपल कुंपथ ले जात । 
रतनावलि मन सारि्िहि, रोकि सके उत्पात ॥ 
यही नहों यदि इनमें से एक को भी श्रनियन्त्रित छोड़ दिया जाय तो बें 
प्रिष्दकारी हो जाती है-- 
। संत नैन श्सना रतन करन सासिका साँच। 
एकहि सारत अचस छू, रववस जिश्रावत पाँच ॥ ह 
इस दार्यमिक सिद्धास्यों के साथ ही बे परोपकार, विश्ववस्थुत्व इत्यानि विशाल 


श्घ्छ म्रध्यकाल्ीन हिन्दी कब थित्रियाँ 


भाचमाओं का प्रतिषादय भी करतो है। दूसरों के लिए जीवित रहने बाला 
व्यक्षि ही भप्रशध्ति का पात्र हैँ । अपने उदर की परितृष्ति तो पशु भी 
कर लेते हैं, परहित में व्यतीत किया हुआ एक क्षण ही जीवन है, प्रत्यथा 
४ हि 
परहित जीवन जासु जग, रतन सफल हैं मोड़ । 
निञ्ञ हित कूकर काक कपि, जीबहि का फल होड़ ॥॥ 
रंत्नावलि छनहें जिये, थरि पर हि0त जश ज्ञान। 
सोई जन जीवत गनहु, अति जीवन परत मात ॥ 
वसुधव कुदुम्बकस्‌ की पुनीत भावत्रा की अ्रमिव्यक्षित रत्यावली के शाब्दों 
में सुभिये--- 
ये निज, ये पर, भेव इसि, लघु जन करत विचार । 
चरित उदारत को रतन, सकल जगत परिवार ॥ 
रस्थावली के वष्य-विषय की यहु संक्षिप्त रुपरेखा उसकी रखनाश्रों का 
गराभासमात्र है । उनके समस्त दोहों की सरलता, बिदम्धता तथा भावक्तता परिचय 
की घस्तु है. जीवन में प्रपेक्षिता रत्वावली की यह साहित्यिक उपेक्षा उनके प्रति 
भहान्‌ क्रस्याय श्रौर शपराध हैँ। वर्ण्य-विषय की विविधता में जीवस की श्रनेक 
प्रवृतियों तथा प्रभावों के विग्दशन के पहचात्‌ उनकी रचनाओं का. साहित्यिक सुृह्या- 
कन अनिवार्य हो जाता है । 
जीवन के साधारशतम श्रनुभवों की श्रभिव्यक्ति के लिए उन्होंने साधारणतम 
परन्तु सार्थक उपम्तानों का सहारा लिया है, जिनसे उनकी ग्रदुभुत पर्य्रेक्षण शक्ति का 
आ्राभास मिलता है। उसकी सादुख्यमुलक अभिव्यंजनाओों की सफलता का अनुमात 
निश्म लिखित कुछ उद्धरषों के शाधार पर किया जा सकता है। नारी-जीवन तथा 
उसके मन रूपी शाक में रुचि तब तक नहीं झा सकती है जब तक उसे प्रिय के स्नेह 
का लवरा नहीं प्राप्त होता--- 
तिय जीवन तेमन सरिस, तोलों कछक रुचे न | 
पिय स्मेह रस रालरस, जौलीं रतन मिले मे ॥ 
उनके हारा उपभाशों के प्रयोग का श्रौचित्य तथा उपयुक्तता इन पंक्तियों 
में बेखिये--- ह ५ 
| भल इकलो रहिबो रतत, भलो न खल सहबात । 
जिसि तस दीमक संग लहै, प्रापन रूप बिनास॥। 
सबवरस स्वर लघु है मिलत, दीरघ रूप लसात। 
रतनावलि भशप्त बरन हैँ, सिलि निज रूप नसात ॥ 


₹फुट काव्य की लेखिकाएँ ग्घांश 


जीवन के उपकरणों के इस पर्यवेक्षण के अतिरिक्त प्रकृति को भी अपनी 
अभिव्यंजना का प्रसाधत बनाना वे नहीं भूली है, प्रकृति में मानवीय भावनाओं का 
आरोपश कर उन्होंने भाववा तथा अभिव्यंजवा के श्रन्‍्योन्याओित सम्बन्ध की 
घोषणा की है । अरंचक सिन्न का यहु सुन्दर लक्षण तथा उसकी अ्रश्िव्यजना 
उत्कृष्ठ है-+- 
उदय भाग रवि भीत बहु, छाया बड़ी लखात । 
अ्रस्त भपे निज भीत कहें, तनु छाया तजि जात ॥॥ 
जिस प्रकार पूर्ण उबित सूर्य के प्रकाश में शरोर की छाथा बड़ी दिखाई देते 
लगती है, परन्तु उसके गस्तप्राय होने पर छाया भी ऋमशः बिलीन हो जाती है; उदच्ची 
भकार भारय रवि के प्रखर प्रकाश के समव तो मित्रमंडल बड़ा हो जाता है, परव्तु 
भाग्य के प्रकाश के भंद होने पर उसका पता नहीं रह जाता । 
उपभाश्रों की योजना के झ्तिरिकतत, कल्पना तथा भावों की सरल तथा रुपष्ट 
प्रभिव्यक्तियाँ भी सामिक तथा प्रभावात्मक हैं, श्रलंकारों तथा अन्य काव्य-सण्जा के 
उपकरणों के प्रभाव में भी उनकी व्यथा की करशा सजीव है--- 
कर भहि लाये नाथ तुम, वादन बहु बजबाय, 
पदहु न परसाये तजत, रतवावलिहिं जगाय। 
अ्रद्धं विकसित जीवन की उम्भीलित लतिका पर सोरभ के स्वप्य धथा तुबार- 
पात की करुणा फा यहु छिनत्र उनकी कत्पता तथा अभिव्यक्ति कौशल का 
धदाहुरण है--- 
सलिया सौंची विविध विधि रतन लता करि धार । 
सहि वर्सत आग भयो, तब लगि पर॒यो तुसार ॥ 
सावृहयमूलक इस सुख्दर श्रभिव्यक्तियों के अतिरिक्त इनके काव्य का बाह्य 
परिधान भी सरल, सुष्ठ तथा कलापुर्श है। उनकी भाषा सरल ब्रजभाषा है, जिसमें 
संसक्ृत्त के तत्सभ शब्दों का प्रयोग तो है, पर उनका बाहुल्‍व नहीं । तझ्भूब तथा तत्सस _ 
शब्दों की संख्या का श्रमुपात शायः समान है.। जदू छाब्दों का पुर्णा अभाव है, केवल 
फुछ शब्द, जिनका प्रचलन देशी भाषाओं में हो गया था, उन्होंने ग्रह किये हैं | इमके 
उदाहरण रूप में तुपक, खकमक इत्यावि धब्द लिये जा सकते हैँ। व्याकरण-दोष 
उनकी भाषा में भायः नहीं झाने पाये हैं, पुनरक्षित तथा प्रार्सशत्व, भ्रइलीलत्व 
इत्यावि दोषों का -ुर्श अ्रभाव हैं । उसके श्रतुसार काव्य का प्रादर्श इस 
प्रकार है--- पा सु ५ 
रतन भाव भरि भूरि जिम्ि, कवि पव भरत, समास | 
तिमि झचरहु लघु पद करहि, अरथ गंभीर विकास ॥ .- ' 


घ्द्धाई सब्यकालीस हिन्दी कवथिश्रियाँ 


उनकी रचनाओं में इस आवशों को परिषूर्ति की पूर्ण चेष्टा है, उन्होंने दोहा! 
छंद के प्रतिश्वित और किसी छंद में रचनाय नहीं कीं, परन्तु उनके बोहों का सौधष्ठव 
हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ दोहाकारों की रचनाश्रों के सम्रकक्ष रखा जा सकता हे । छंद 
सम्बन्धी दोषों का उसमें पुर्रा अ्रभाव है, यति तथा मात्रान्भंग के दोष बिलकुल नहीं 
खाते पापे हैं । यद्यपि उन्होंने सबसे संक्षिप्त रचनानोली ग्रहूण की थी पर उनमें थे 
गर्भीरतस विययों की विशद विवेचना मे समर्थ हो सकी हे। उनकी भाषा में श्रलंकारों 
की सज्जा भी पर्याप्त तथा भ्राकर्षक है | कुछ उधाहरश्यों से उनकी कवित्व शक्ति 
का शाभास मिल जायेगा । 
विरोधाभास तथा यम्नक के सम्मिलित प्रयोग के मिम्च दो उदाहरण उनके 
काध्य-कोशल के परिचायक हेुँ--- 
दीन बन्‍्धु के घर पली, दीन बन्धु कर छाँह। 
तोड भई हों दीन श्रति, पति त्यागी मो बाँह॥ 
त्त्था 
सबक सनातन कुल सुकुल, गेहू भयों पिय स्थाम | 
रतनावलि श्राभा गई, तुघ बिन बन सम गाम ॥। 
नारीसुलभ परम्परागत उलभाव का समाधान रह्तावली ने जिस कौशल से 
किया है, वह उनकी अ्भिव्यंजना-शक्ति का प्रमाण है। हिन्दू नारी शपने धति के नाम 
का उच्चारण नहीं कर सकती, उस संकोच का समाधान बंदग्ध से होता है । उसके 
व्यक्तित्व की ऋजुता में विदग्घता का समावेश्ञ इस पर्यायोकत में देखिये--- 
जासु दलहिं लहि हरपि हरि, हुरत भगत भव रोग। 
तासु दास पद दासि हूँ, रतन लहुत कत सोग ? 
कवि-सल्ञाद तुलसी की परिणीता रत्तावली की उपेक्षित भाषनाएँ उनके फाव्य 
की प्रेरणा बन गई। जीवन की एक घटवा की प्रतिक्रिया से तुलसी को श्रमरता का 
वरदान मिला, रत्वावली की शब्दों की रगड़ द्वारा उत्पर्त उनकी प्रतिभा की चमक से 
झानवभात्र अ्भिभूत हो गया, परन्तु रत्वावजों की उपेक्षित भावनाएँ उसके व्यक्तित्व के 
समान ही उपेक्षित रह गयीं । यद्यपि जीवन की उस महान्‌ उपेक्षा के सामने इसका 
सहर्व मगण्य है, परन्तु हिन्दी के इतिहास में रत्लावली के नाम के उल्लेखमात्न का भी 
झरभाव उनके प्रति भहान अपराध है । 
खगनिया-- हिन्दी साहित्य में पहेलियों तथा घुकरियों के सर्वप्रथम तथा 
श्रेष्ठ लेखंक अमीर खुसरो हुए हैं, प्रायः प्रत्येक इतिहासकार ने उनको गएाना उस युग 
के प्रमुख कवियों में की है । इस भरकर की रचनाओं में भद्यपि फाव्योचित सर्वत्र शुखों 
' का श्राय; अभाव-सा रहुता है, परन्तु भाषा के द्वारा छंदीवद्ध शोली में विदर्भ 
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भावाभिव्यक्ति के कारश उन्हें काव्य के अ्रन्तर्गत रखना श्रनचित नहीं है, अतः 
खगतिया की बदसधपुर्ण उक्तियाँ नारी हारा साजित हिन्दी काव्य में स्थान प्राप्त करने 
की पूर्ण अधिकारिणी हैं । 
खगनिया उत्तर भ्रदेश के उन्‍्तराव जिले के श्रम्तर्गत रशजीत पुरवा ग्राम की 
मिवास्धिती थीं | इनका जन्म तेली बंदर से हुआ था तथा इसके पिता का साभ बासू 
था। यद्षपि इन्हें नियमित रूप से शिक्षा प्राप्त करने का अ्रवश्षर नहीं प्राप्त हुआ था 
परन्तु जन्मजात प्रतिभा तथा मुखरता के कारण ने पहेलियाँ बनाने से बहुत प्रवीण हो 
शई थीं। उत्तर प्रदेश में खगनियाँ की पहेलिया बहुत्त प्रचलित है | 
श्री मिर्भेल जी ने उनके विषय में एक परशिचियात्मक पद का उल्लेख किया है, 
जो इस प्रकार है-- 
सिर पे लिये तेल की मेंठी। 
घृप्ति हों तेलिन की बेटी ॥ 
कहीं पहेली बहुले हिया। 
में हों बासु केर खगम्िया॥ 
इनका रचमाकाल सम्बत्‌ १६६० वि० के लगभग माता जाता है। इन्होंने 
झपनी पहेलियों सें अपने पिता के नाम का प्रयोग भी किया है, उनकी वाक्‌-विदग्धता 
तथा अ्रभिव्यंजना की चातुरी के साथ उमकी निरक्षरता का सामंजस्य वार्ता कठिन हो 
ज्ञाता है, परन्तु उनकी रचवाश्रों का प्रचलित अस्तित्व उस आ्रइचर्य का ससाधात कर 
देती हैं उनकी विव्धता के उवाहरण के लिए उन्तकी पहेलियों का उद्धरण 
शावश्यक्र है । 
लम्बी चौड़ी आंगुरो चारि । हुहों श्रौर तें डारिनि फारि ॥. 
जीत न होय जीव को गहे। बासु केरि खगतिया कहे ॥| 
रहुत पीतम्बर वाके काँबे । गूँजत पुहुपन पे सन साथे ॥ 
कारों है पे रस को गहे। बासु केर खगतिया कहे श 
॥ +>भोरा 
विरिया देखी एक श्रमोक्षी । चाल चलत है चलबल चोटी ॥। 
भरना जीना तुरत बताय । नेकु न अ्न्तहु पानी खाय ॥ 
हाथन माहै सबके रहै। बापू केर खगनिया कहै॥ 
ह गा >-माड़ी 
चुप्पी साथे नेकु न बोले । भारी बाकी गाँठें खोले ॥ 
बश्वाजन में ऐसन लठके । चोरन ते स्वागत बेखटके ॥॥ 


शहद मध्यकालान हिलदी। छवाथांत्रेयाँ 


रख्छा घर की करता रहे । बासू केश सगमिया कहे ॥ 
>>ताला 
दुदइनी एक शजीब अनोखी | बड़ी कशरी रंगति चोखी ॥ 
जाते ये दोनों लग. जाती। बिन्‌ देखे नाँह बाही भ्रधाती ॥ 
बिना से याके जीवन रहे । बासू केर लगमिया कहे ॥॥ 
““>अाँख 
इन पहेलियों की आलोचना में उनकी विदाघता को छोड़कर कुछ श्धिक नहीं 
कहा जा सकता | सबकी भाषा ठेठ तथा ग्रामीण श्रवधी है. जिसमें आवधी के प्राभीश 
बढ्दों का प्रयोग है, उदाहरशार्ध--- 
बआाह्ान खाये पेटया फार। लाली है रंगसि वहि कथार ॥ 
आखिन भाँ सब लेख लगाय | लरिका याते सुख पाय॥ 
आया में यत्र-्तत्न खड़ीबोली के क्रिया का प्रयोग भी मिलता है जैसे रचछा 
घर की करता रहे, थे दोनों लग जाती, 'बन जाती है जंगी' श्रादि। 
खगनिया की विदस्धता तथा वाकचातुरी उनकी बोलचाल की साधारण 
भाषा श्रवधी में बहुत स्वाभाविकता से व्यक्त है । उतकी पहेलियों का अपना स्थान है ॥ 
केशवपुत्र बधू--इनका उल्लेख बुन्देल वेमव में प्राप्त होता है। इसका जन्म 
ग्ोरछा में सम्बच १६४० में हुआ था, तथा इंतका रचमाकाल १६७० के लगभग 
उडह्लिखित है। उनके सम्बन्ध में विस्तत रूप से तो कुछ ज्ञात नहीं है, परण्तु जमशुत्तियों 
के अनुसार यहु शनुमान किया जाता है कि उनके पति एक कुशल वैश्य थे, वैद्यक पर 
उन्होंने एक श्रेष्ठ प्रंथ की रखना भी की थी । वेबयोग से थे क्षयरोत्र से ग्रसित हो 
गये, अ्रतः श्रायुर्वेव के अनुसार उनके उपचार के लिए झ्ाँगव सें बकर। बाँध दिया गया। 
श्रायुवेंद में कदाचित्‌ इस बात का निर्देश है कि क्षय के रोगी को इससे लाभ होता है ॥ 
तश्णावस्था में ही इस देविक आपत्ति ने उनके हृदय में संसार के प्रति उदान 
घीनता उत्पन्न कर दो थी। एक दिन आँगन बहारते समय उनको पत्नी के पैर पर 
बकरे थे पेर रख दिये, उसी समय उन्होंने एक स्वेये क्री रखना की जिसका उहलेख 
दिवेदी जी ने बुल्देल वेभव में किया है | सवेया ब्रजभाषा में है--- 
जेहे सबे दुख भूलि सब, 
जब नेकहु दृष्टि दे सोते चिते है। 
सू्ति में शॉक बनावत भेटत, 
पोथी लिये सबरो दिन जेहे॥ 
दृहाई कका जी की साँची कहाँ, 
शलति पीतल की तुसहु कहेँ बेहें। 
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माली तो जानो हमे शर्जिया झुत, 
बंहों कका जू थी तोहि पढ़े है ॥॥ 
साधारण गजनभ्नाषा सें रचित ग्रह सवेया एक शाधारश उक्तिभात्र है। केवल 
कंदबड़ होगे के नाते ही उसको गणना काव्य के अम्तर्गत की जा सकती है । 
कवि रानी चौवे--कविशण लोकमाथ चोते छूँदी के राजा बुर्दधासिह जी के 
श्राश्रित कवि थे। उनकी स्त्री कविशानी भी कथिता करती थीं। राजा बद्धसिह का 
समय सम्वत्‌ १७५२ से १८०४ तक थाना जाता है, श्रततः क्विरानी के रचवाकाल 
का अवसान भी समय की इसी परिधि के अ्रदर शनुमाय किया जाता है । 
सोकताथ चोथे सवर्य एक कुशल कवि थे, उसके सत्संग तथा संसर्ग से फविरानों 
ने भी काब्य-रखवा का प्रध्यात आरण्स किया था। इसके हारा शचित केवल दो कवित्त 
प्राप्त है। जिसका ऐतिहासिक प्रसंग इस प्रकाश है--- 
राजा बर्दञासह दिल्‍ली के आाधीन थे, अतः फार्यनश कभी-कभी उन्हें बिल्ली 
जला पड़ता थर । एक कार लोकमाथ जी भी उनके साथ गये, वहाँ से बुद्ध(एह जी दे 
उन्हें किसी कार्य अटक भेजने का वचि#बेय किया। धर्मतिष्ठ कबिरानी को इश् 
समाचार से बहुत दुःख हुआ, उनकी संकोर्ण भावलाओों को सर्वप्रथम लोकनाथ जी के 
घर्मझष्ठ हो जाने की शंका उत्पत्त हुई, कर्योक्ति अटक में मुसलमानी की संख्या बहुत 
ग्रधिक भी, उन्होंने शपनी आशंका पश्चात्मक शैली में अपने पति के पास लिख भेजी--- 
में तो यह जाती. हो कि लोकभाथ पति पाय, 
संत ही रहोंगी पअ्रस्धंग जैसे गिरिजा। 
एते पे बिलक्षण हु उत्तर भमन कीस्हों, 
केसे के मिठत ये विवोगविधि सिरजा ॥ 
अ्रव तो क्छूर तुम्हें अ्ररण कण ही बसे, 
वे हू हिज जाति फरसाय है कि फिरजा। 
जो पे तुम स्थान्ी आज कटक पर्वधि जेही, 
पाती माँहि कैसे लिखूँ मिथ भीर प्िरजा ॥ 
इस झांकाभरे संदेश में सरल भावनाएँ ही ध्यवत्त हैं, सहवास की सुभहली 
आशा मे, उसर गमन के संदेश हारा व्याघात, उनकी आश्षा-भ्री प्रार्थवा तथा सदी 
पार करके सिश् से भीर भमिरजा म्रें' परिवर्तन होते की श्राशंका तकंपुर्ण दौली तथा 
कौधाल से व्यक्त है, परन्तु काव्य-तर्वों का उससे पुरे अभाव है । 
आशंका के समाक्षात में और भी गाधारणता है, प्रथम पद में तो कुछ उपभाष्नों 
तथा आशा-विराज्ा के घरुलन के खिल्ल मिलते भी है, भरत दूसरे पद में तो केबल , 
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बविनती करहुगे जो चीरराव राज जी सो, 
सुनत तलिहारी बात ध्यास में घर्राहमें। 
पाती कविरशाती झोरी उननतहि छुनाय दील्हों, 
अवसि घचिरहु पीर सतत की हरहिंगे ॥ 
वे है बुद्धिमान सुखदान बड़भागी बड़े, 
घरम की बात सुम मोद सो भरहिगे। 
मेरी बात भानों राब राजा सों अरज करो, 
लोदन को. घर फरमाइस. करहिंगे।॥ 
इनके पदों में न तो वाक्‌ू-विवग्धता है भौर न काव्य-सरसता | श्रनलंक्ृत, 
सज्जाहीन परन्तु प्रवाह-युक्‍्त कबिस शैली में श्रपती भ्एवनाओ्रों की सरल श्रभिव्यवित 
कर देने मे थे सफल रही है । संरक्ृत के तद्भव तथा तत्सम शब्दों का यद्यपि अभाव 
नहीं है, परन्तु अजभाषा के देशज शब्दों का प्रयोग ही अधिक हुआ है | उर्दू के शब्दों के 
प्रयोग भी यत्र-तत्र मिलते है । सीधी तथा सरल शाभिव्यंजना ही उनके काव्य का 
गुण हैं। 
साई--हिन्दी के प्रसिद्ध नीतिकुझल कविराय गिरधर की ये पत्ती थीं। 
जनश्षुतियों के श्राघार पर विविध इतिहासकारों ने गिरधर कविशय की उत्त रचनाश्रों 
को जिनमें साई शब्द का प्रयोग मिलता है, उनकी पत्नी हारा रखित सावा है । 
महिला मृदुबानी तथा स्त्री कवि कौमुबी के लेखकों से इस अनुभान को सत्य मानकर 
उतकी रचनायें उद्धृत के हूं। पद उसका अगुसान सत्य है तो साई सन भाग्यशालिनी 
स्त्रियों में से एक ठहस्ती है, जिन्हें प्रतिभावाव पति की छाथ। में बिकास का श्रवसर 
प्राप्त हुआ था। ः 
कविराय गिरधर का सम्रय नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट के 
झनसार शा हुवीं शी का पूर्वाद्ध है, परन्तु निर्मल जी ने साई का जन्स सम्वतु 
१७७० साना है, उनका निर्धारण सर्वथा अनुभाव पर आधत है, श्रतः गिरधर कवि 
को हस्तलिखित रचना में दिया हुआ समय ही श्रत्िक जिश्वस्त प्रतीत होता है। 
कहा जाता है कि मिरचर कवि ने क्रुंडलियों की रचना किसी निश्चित 
संख्या में करने का विचार किया था, परस्तु उसके पहले ही मृत्यु का प्रास बन जाते 
के कारण उत्की यह कामना अ्रधुरी ही रहू गई तथा उसकी पत्नी साईं ने सच्ची 
सहधर्भिणी की भाँति पति की इच्छा की पूर्ति की। खदि इस जतश्रुति को सत्य सान 
लें, जैत्ता कि कई इंतिहापकारों में मात्रा है तो साईं द्वारा रचित अनेक कुंडलियां 
प्राप्त होती हैँ जिनको शली, सौउठत्र तथा चैदरअ्य किसी भी दृष्टि से गिरधर कवि की 
रखनाओं से लिम्त स्तर पर नहीं है । तीति विवयक पिद्धान्तों का वर्सावात्मक प्रति- 
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पावन तथा श्रन्‍्योक्तियों के हृप में सिवेचन बड़े कौशल से किया गया है। परन्तु 
व्य-विवेचन के पू्च ही साई द्वारा रघित क्राव्य के प्रस्तित्व के सासने सम्देह के 
कई प्रशन-चिक्छु लग जाते हैं । 
सर्वप्रथम हांका उत्तकी स्वतम्त्र रवना पर उठती है, उनकी कुंडलियों में 
'कहु गिरधर कविशय! के प्रयोग से हाई में यदि स्वयं रखनायें की थीं तो गिरधर 
कविराय के नाथ के उत्लेंख की कया श्रावदयवाता थी ? इसका समाधान इस प्रकार 
हो सकता है कि साई ने अपने पति की अधखिलाया की पूलि के लिए काव्य-रचना 
की थी, अतः सम्भव है कि यतकी सनोधाछित राज्या की पूर्ति के लिए जो रखचनायें 
उसने की हों उसमें पति के नाम का उल्लेख भी अपने मास के साथ कर दिया हो। इस 
प्रकार पति और पत्ती दोनों के नाम से थे कुंडजियां प्रचलित होकर श्रमर बच गई हों। 
साईं शब्द से युक्त कुृंडलिपों का गिरधर की पत्नी हारा रचित होने का 
प्रमाण निर्भेल जी मे इस प्रकार दिया हे--यह सिवियाद सत्य हे कि जिन कुंडलियों 
के प्राशभ्स में साईं वाब्व है त्रे गिश्यर हार रखित नहीं हूँ क्योंकि गिरधर जी 
को साई शब्द युक्त तथा तद्विह्वीन दो प्रकार की रखमायें बचाने की क्या आवश्यकता 
थी ? इससे यही मानना पड़ता है कि थे क्ुंडलियाँ इसकी सभी की ही बनाई हुईं हैं । 
उपर्युक्त तक ऋधिक सबसे नहीं है बरयोंकि किसी सी कि के लिए दो प्रकार 
की रचना करवा प्रसम्भव नहीं है । सम्भव है कि कुछ श्ववाओं में उन्होंने साईं 
शब्द का प्रयोग सश्बोधत मात्र के लिए कर दिप्रा हो। 
ताम उल्लेख की इस समस्या के अतिरिवत इूंसरा कारण संशय का मिलता 
है--गिरधर तथा साई की शेली का पूर्ण लध्ाव रूप । ध्रत्येक व्यकित की श्रभिव्य॑ंजता 
प्र उसके व्यक्तित्व का प्रभाव होता है । साई ने गंधपि काव्य-रचवा की प्रेरणा पति 
से ही प्राप्त की होगी, परन्तु उस प्रेरणा की अ्भिव्यक्तित में उसके नारीत्व की छाप 
अवइयम्भाबी है । साई की रुचताश्रों में कोभलता तथा सारी उच्चित धहुज भावना का 
पूर्णतः श्रभाव है। जीवन-क्षेत्र में चीति-कौशल की घरप सीमा पर पह्ँचकर भी 
बारी की भावना सें इतनी परुषता असम्भव प्रतीत होती है जितनी साई की रखनाओं 
में व्यक्त है, उदाहुशा्थे--- 
साईं सत्य मे जानिये, खेलि छात्र संग सार । 
बाँव परे तह. चूकिये, तुरत डारिये, भार ॥ 5 ५ 
तुरत डारिये सार धरव कच्ची करि दीजे॥ 
करची होथ तो होय धार जग में जरा लीजे॥ 
कह गिरघर कविशश गुगन याही चलि आ 
कितनों मिले धिघाय हात्रु को मारिय साईं) 
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| इसके अतिश्वित शब्दों के प्रयोग, अ्भिव्यवित के प्रसाधत, भाषा तथा चर 
विषय सबमें इतना साथय है कि साई शुक्त कुंडलियों के रखमिता के पृथक प्रस्लित्व 
पर शंका होने लगती है, परन्तु इस शंकायुकत स्थिति में उनके भाग्य श्रस्तित्व फा 
पूर्ण निषेष भी श्रसम्भव है, अतः उठे हुए प्रइतों के संतोषजनक समाधान के अभाव में 
भी साईं युक्त कुंडलियों की पुरे उपेक्षा असम्भव है। 
तीति विषयक सिद्धान्तों के प्रतिपादन के लिए उन्होंने दो शेलियाँ प्रहश की 
हैं (१) वर्शानात्मक; झोर (२) श्रन्योवितत वर्शावात्यक कुंडलियों में सुख्य बिबय 
का उल्लेख प्रथम पंक्ति में कर, उसके बाद की पंक्षितयों मे एक श्रथवा प्रनेंक उदाहरणों 
हारा उसकी परिपुष्टि की है। पिता तथा पुत्र के बेमनस्य के परिशास का ऐसि- 
हासिक कथाओं तथा उपहासजनक बातावरणा के चित्ररा से युक्त एक उल्लेख 
देखिये--- 
साईं बेटा बाप के बिगरे भयों श्रकाज | 
हरनाकुस श्रो' कस को, गयो दूहुन को राज ॥ 
गयउ बुहुम की राज, बाप बंद में बिगरी | 
वृद्शस दायागीर हँसे शहिमंडल चंगरी॥ 
कह गिरधर कविराय घपुगन ते यहि चलि आई। 
पिता पुत्र के बेर सका कहु कोमे पाई ॥ 
ऐतिहासिक ही नहीं, जीवन तथ। प्रकृति के श्रग्य उपकरणों के उदाहरणों के हारा 
भी उन्होंने स्वकथित सिद्धान्तों का प्रतिपावत किया है। जीवन के छोटे-छोटे 
उपकरण भी उनकी प्रभिव्यंजना की शक्ति बन गये हैं--- 
साईं कोउ न विरोधियें छो5 बड़ी इक भाग । 
ऐसे भारी ब॒क्ष को कुह्हरी बेत गिराय ॥ 
क्हहुरी देत गिराय भार के जमीं गिराई। 
दूके दुक के काडि सथुद में देत बहाईं।॥। 
कह गिरघर कविराय फूट जिहि के घर जाई। 
हरनाकूस श्रस कंस गये बलि सबहिम साई ॥ 
ह 'बशुंतात्यक कुंडलियों की सरलता तथा स्पष्टता के साथ ही उनकी अ्रस्पो- 
कितियों की विदाचता तथा व्यंग्य भी वर्शनीय हैं--- 
साईं तहाँच जाइये जहाँ न श्रापु सुहाप । 
बरत विष जाने नहीं, गदहा दाखे खाय ॥ 
गदहा दाखे खाप गऊ पर दागि लगावे। 
सभा बैठि मुसकाय यही सब मृप को भाव ॥ 


स्फुट काव्य की ल्लेखिकाएँ ४६३४ 


कह गिरधर कविशाण सुनो हे मेरे भाई। 
तहाँ व करिये वास तुरत उछि श्आाइये साईं ॥ 
सामाजिक विपमता के इस प्रकार के वर्गवात्मक उल्लेखों के भ्रतिरिकत 
विनोवपुर्ण व्यंग्य चित्रों की सजीवता श्रवुपप्त है। राजनीतिक वियमता का यह व्यंग्य- 
थित्र ब्रॉंकर के कार्ट्सों से कप्त महीं है--- 
साई घोगे भक्त हो गबहन पायों राज । 
फौओआ लीजे हाथ में दुर कीजिए बाज ॥ 
बूर कीजिए बाज राज पुति ऐसो आयो। 
सिह कीजिये केद स्यार गजराज चढहायो ॥ 
कहु गिरथर कविराय जहाँ यह चूकि बड़ाई | 
तहाँ न कीजिय मोर संस उछि चलिये साईं ॥ 
हन गरभीर विषयों को इतली सबल, सरल तथा सास्तिक विवेचता उस थुग 
की मारी की क्षमता के परे लगती है। छंद तथा भाषा इत्यादि पर उत्ते अधिकार 
की कल्पना तो की जा सकती है, परन्तु इस विषयों के साथ उनके मारी-हुबथ का 
सामंजस्प फरना फठिन मालुूभ होता है ॥ 
चिन्रांकत की शक्ति का भी अनुपम परिचय उस्त पदों में सिलता है, वेषस्य- 
जनित व्यंग्य के उदाहुरण प्रस्तुत किये जा घुके हैं, उदासीन भावनाओं की सीरबता के 
खित्र का उदाहुरण भी लीजिए-- . 
साईं हंसन श्राप ही विन जल सरवर वास | 
सिर्ल सरवर से छरें पच्छी पश्चिक उदास ॥ 
पच्छी पथिक उदास छाँहु विभाम मपावें। 
जहाँ म फूलत कमल भौंर सहूँ भूलि न श्रा्वें ॥ 
कहु गिरधर कविशथ जहाँ यह बूृक्ि बड़ाई। 
तहाँच करिये साफ प्रात ही चलिये साईं ॥ | 
राजनीति तथा समाज के व्यंग्मात्मक चित्रण तथा व्यवह्ासर-कोशल का 
बर्णत ही इस कुंडलियों में है । कुंडलियों के श्रतिरिकत श्ौर किसी छंव का प्रयोग 
इसके सास की रखनाओं में नहीं मिलता.) छोंद के सब नियमों का पालन उन्होंने 
सर्वेश्ष किया है, प्रथम घाब्द तथा अन्तिम ग्राब्द का निर्वाह बड़ी कुशलतों से किया गया 
है, केवल एक पद इसके उदाहरण रूप में भित्तता हैं--- 
| साईं जग में योग फरि थुक्ति न जाने कोय । 
. जब नारी थौने चली चढ़ी पालकी रोय ॥ 
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चढ़ी पानकी रोध म॑ जाने कोई जी को | 

रही घुर्त तम छाय सुछातियाँ अपने ही की ॥ 

कहु गिरघर काविराय भ्ररे जति होहु अदारी । ; 
ेल्‍ मुँहु से कहें बनाय पेट में बिस ये नारी ॥ 
भाषा में अ्रवधी शब्दों का ब्राहु्य है, क्रियापदों में खड़ीबोली का प्रयोग भी श्रधिकता 
से हुआ है, तथा आ्राइखर्य का विषय तो यह है कि उर्यू तथा फ़ारसो के शब्दों का प्रयोग 
भी सिलता है। झबध के किसो ग्राम थे घाप्ष करने वाली साई इस प्रकार को पदाबली 
का प्रयोग करने में कैसे समर्थ हो सक्षी, गद्ठु भी एक प्रइन है--- 

साई लोक पुकार दे रे अन तू हो रिच्द। 

यह बक्कीम दिल में घरो मे सबको खाबिन्द ॥ 

में सबको खाबिन्च एक खालक हुकताला ॥ 

बिलकत हे गहु फना शोर हर से पर चाला ॥ 

कह गिरधर कविशाय भ्रापया दुखी दुखाई। 

सब खुदाय ला जिसमे बांग हरदस दे साई ॥ 

इस प्रकार शर्नेक प्रवनों के संदिग्ध उच्चर भाई. के काव्य के स्वतन्त्र अस्तित्व 
का खंडन करते है, परख्तु हामृसान के शिला-वित्यास पर आधुत साई तथा उनके काव्य 
के इतिहास का बगणगाता श्रश्तिष्व परिचय की बस्सु है। 
सेना योगिनी--इस अदुभुव वामणारिणी लेखिका का उल्लेख सागरी 

प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट में घिलता है | इनके हारा रखित प्रंथ का नास भौ 
विचित्र है साँवर तंत्र | तांत्रिक योग-पंद्धति इंसका विषय है | विषय तथा भाम की 
बिचित्रता उनके स्त्री होने के बिथय में एक्क शंका उत्पस्य कर देती है । परल्तु स्त्री- 
लिग में नाभ होने के कारण तथा उनकी पुरुष साससे के फक्रिसी निश्चित प्रमाण के 
अनाव में सनको सम्मिलित करता आवश्यक जान पड़ता है। ग्रंथ के रचनाकाल फा 
तो ठीक निश्चय नहीं हो सकता । परन्तु उसका लिपिकाल सं० १६६३ है। विषय 
तथा ग्रंथ के विषय में कुछ कहना अथवा उसकी आलोचनात्मक चिवेचना करना तो 
फठिन है, परन्तु उसके प्रारम्भ तथा झत्त के प्राप्त उद्धरणों का उल्लेख घहाँ श्रावदथक 
जान पड़ता है। ग्रंथ का आर»्भ इस प्रकार होता है--- 
ु , भी गणेशायनसः । अथ गोरखभाथ काप्ाक्षा लौक सानयतो योगिनी मेंचा कुते 
साँचर तंत्र प्रयोग महू: ॥ आदि गुर की दृष्टि करतांर वेदन हरतार योषि की था 
तीम लोक युग, चारि वेद, पॉडव पाँच, भाग सात समुद्र, पश्राठी बसु, लव ग्रह, 
दस रावण, ग्यारह रद्र, बारह राशि, चोदहु भुवन, पस्रहु तिथि, चारि खानि, पाँचौ 
भूत, चौरासी लाख झात्मा जीव जोनि, श्रष्द कुल नाग, तैंतीस कोटि देवता, श्राकाबो 
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पाताल, मुत्यु मंडल, विन रात, प्रहुर घरी, दंड पल, योग मुहति, इस ससाखी यो फलाने 
करे पिड आवे | 

अ्रतेक पौराणिक, दंबिक तथा प्राकृतिक उपकरणों के परिगशाम के श्रतिरिक्‍त 
शेष सब कुछ श्रध्पष्ट है । ग्रंथ का श्रन्त इस प्रकार होता ऐ-- 

ग्रथ बालक फ्रारे को मंत्र व उलरटंत नर्रसहु पल्रढ॑ंत काया शहि देखे चर्रातहू 
बोलाया । तो के करें ताहि पर परें सत्य नर्रासह रक्षा करें॥ इति सार संत्रे और 
भानमती चरित नैना योगिती छूते प्रेताबि दोष प्रदाभण: | 

काध्य में इस प्रकार की रखता का समावेश सपहासप्रव है, परन्तु विषय की 
विचित्ता के साथ नारी के घास का प्रयोग परिद्यय तथा जिन्नासा की वस्तु है । 


उपसंहार 

भारतीय जीवन व्यक्ृस्था! मे जिस प्रकार पोश्य-चल के सशक्ष नारीत्व॑ 
की सरलता लुध्त हो गई, उसी प्रकार साहित्य के क्षेत्र में भी पुरुषों हर रचित 
साहित्य की विज्ञालता तथा गहनता हें बारी हारा रचित साहित्य उपेक्षित ही 
नहीं, प्रत्युत चुप्त हो गया, परन्तु भारतीय चाहमय के श्रजल्ल प्रवाह की विशाल 
इकाइयों के समक्ष इन लुध्तप्रायथ कंबशिन्रियों के अस्तित्व का अवशेष भी साधारण 
अनमान से अ्रधिक है । ; 

बेधिक काल तथा उसके परचात के प्रत्यीस साहित्य में स्थियों की क्षमता फी 
उतनी उपेक्षा नहीं हुई है, इतिहासकारों फी जागरूकता के फलस्वरूप काव्य, साहित्य, 
गरितत, दर्शेण, शास्त्र इत्यावि वाइगय के विविध अ्रंगों मे स्त्रियों के योग का परिचय 
प्राप्त होता है। उसके पश्चात इतिहास की राजबीतिक तथा साधाजिक विषमताशरों 
से स्त्री के धिकास का मार्ग शवरद् हो गया, जिपते स्वनात्यक्ष कार्यों में उसका सक्रिय 
सहयोग कभ हो गया था, परन्तु बह प्रभाव केवल च्यूनता का था, हिन्दी पर्व युग में 
भी स्त्रियों की रचना के मास पर शून्य वहीं मिलता | परिस्तीमाशों तथा परिस्थिति- 
जन्य _ए्ठात्रों के निद्यमान रहते हुए भी, प्रतिभा के घिकास के जो श्रपवाद मिलते है 
वे आइचर्येमय हैं | कर्पूए' संजरी ये! प्रसिद्ध लेखक राजशेसर के ाम से प्राचीच भारतीय 
बाहग्सय का प्रत्येक प्रेंसी परिचित है, परच्तु उसकी पत्नी अवन्ति सुम्धरी की प्रतिभा 
लुप्तप्राथ होकर रह गई हैं। अर्वान्ति सुच्दरों ने भावनाओं पर धुत काव्य-सृजन 
ही नहीं किया श्रपितु साहित्य के बोडिक विवेचन में भी भाग लिया हैं। काव्य मी मांत 
में तीन स्थानों पर राजशेखर नें उसका मत उद्धृत किया है, जहाँ अनेक युक्ति तथा 
तर्क देकर उसने अपने पति के शव का बिरोध किया है । प्राकृत कविता में प्रयुक्त देशी 
बाब्दों फा एक कोश भी उसने बनाया था, परन्तु इतिहास श्रवन्ति सुन्बरी की प्रतिभा 
के विधय में प्रायः मोन है । 

हिन्बी की विभिन्‍त धाराओं मे शित्रयों की रचवायें सम्मिलित हैं | डिगल 
काव्यधारा में उन्होंने अपनी क्षमता झोर सामण्य के अनुसार वंवग्धपुर्णा तथा उहहे- 
सीधे स्वर सिलाये, लिर्गुण काव्यकारा की अठपद़ी वाणी में अपने स्व॒रों का योग 
देकर ज्ञान, मुह तथा योग-महिला के गीत गाये, कृष्ण तथा रा की भक्ति उनके 
जीवन में माधुर्य तथा श्रद्धा बसकर व्याप्त हो गई, और उसकी अभिव्यक्तित में नारी 
की उच्चतम से लेकर साधारगतम शनुभूतियाँ फृषछय काव्य तथा राम काव्य बन 
बिखर गई । भक्ति युग की केवल प्रेममार्गी शाखा ही मारी केयोग से स्वबेधा 
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वंचित है । 

रीति युग में, नारी का परिसीभित जीवम काव्य के ग्राथार्यश्य पक्ष मे योग 
न दे सफा, परग्तु उन्सुक्ष शुंगार की स्वच्छरद श्षमिव्यकित में भी उन्होंने बधाशक्ति 
योग दिया | हिन्दी काव्य की इन विशिष्ट धाराग्रो के अतिश्वित अनेक रुफुद विफयों 
पर भी स्त्रियों ने रचनायें को । 

निष्कर्ष यहु कि सध्यकालीव हिन्दी साहित्य के इतिहास में नारी केबल प्रेरणा 
ही नहीं रही है, उसने सर्जन में भी सहयोग दिया है । यहू सत्य हैँ कि सारी घीर 
काव्य काल में गोरव की प्रतीक बन युद्ध की पेरणा वयी, जिससे अनेक शूंगारात्मक 
शौर्भ काब्यों को रचमा हुई । निर्मुणी भक्तों ने प्रात्मपीड़नजन्य कुण्ठाओं की 
प्रशिव्यक्ति भारी के मखशिख पर वीमत्सता के आरोप द्वारा अपने दिल के फफोले 
पोड़े । कृष्ण भक्तों ने सत्रो के मातृ रूप, प्रेयसी रूप तथा पत्नी हप के आरोपण हारा 
भगवान्‌ की प्राप्ति का साधव बता स्त्री हृदथ की लिस्यृहृता की विजय घोषित की, 
रामभपतों गे, महीं, बल्कि सर्वश्रेष्ठ रामभबंत तुछक्की मे बारी पात्रों के साध्यक्ष से 
स्त्रियों के आदशों की स्थापना तो की ही, ताथ ही मारी भर्त्सताओं हारा तत्कालीन 
सामाजिक विषमता की गहरी जड़ों का भी परिचय दिया, और श्ुंभारयुगीन भारी 
वो जीबन के ग्रग्य स्पूल उपकरणों की भाँति ही उपभोग्य पदार्थ बनकर फा्य,में 
बायिका-ेंद के प्रमेक रूपों मे व्यक्ष की गई। इस प्रकार साहित्य-सर्जन' का समस्त 
श्रेय तो मारी द्वारा प्राप्त प्रेरणा को है | बश्षपि इस प्रेरणा के मूल में उसके स्वतन्त 
प्रश्चित्व की भाष्यता का प्रभाव था, पुरुष ने जिस दृष्टिकोश से उसे बेखा उसो फ्री 
शमिव्यवित काव्य भें कर दी, परन्तु जड़ तथा अ्रवेतन प्रेरणा भी स्वेथा मृल्यह्ील 
नहीं होती । भारतीय व्यवस्था में बारी मस्तिष्क सम्पन्त मामुधी की श्पेक्षा देहथारिशी 
काप्ठपुतलिका रही है, जिसे पुरुष परिचालक ने अपनी इच्छानुस्लार गति तथा कूप प्रवाध 
कर गतेदा कौतुक प्रदर्शन किये हैँ | बारी का साहित्य खष्दा रूप भी उपेक्षण्ीय नहीं । 
प्रेश्णा के इस झूप के श्रतिरिक्त सष्टा के रूप में भी नारी का योग महस्वपूर्णा है । 
मध्यकालीन साहित्य का कोई भी अ्रश उसके सफल श्रथवा असफल र॒पश्श से वंकषित 
नहीं है। तत्कालीम तारी की विषम परिस्थितियों तथा विवश भावताशोों की 
विशभानता में कात्य के क्षेत्र में उसका प्रयात्त मदि आ्राइचर्य की नहीं तो सराहुबा की 
वस्तु अवधय है । ; 

परिभाण की दृष्टि से स्त्रियों के योग के विषय सें कुछ सस्देह का अवसर नहीं 
है| हिल्दी के आरम्भ काल से लेदर सम्बत्‌ १६०० तक जितती कवयित्रियों तथा . 
उसके साहित्य का उल्लेंझ् मिलता है वह हिन्दी साहित्य में स्थियों के योग का शांक्षी 
है.। परिस्थितियों की विषप्रताओं के सत्य स्त्रियों का काव्य का रचनाअयास ही 
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श्राइचर्य का विषय है, परन्तु हिन्दी काव्य की ध्राय: सभी मुख्य प्रवृज्िषों में उनके 
स्वर मिलते है । डिगल भाषा में फीसा की विदग्धता, निर्मुण काव्प्रधारा में सहजो- 
बाई, दयाबाई के उपदेशात्मक काव्य, कृष्ण काव्यधारा सें सीरा फी व्यथित आत्मा की 
पुकार, राम काव्य की गस्भीरता में प्रेससखी की अनुरागमयी भाधुरी का समावेश 
तथा छूंगार काव्य की स्थूलता में प्रवीरशराय और शेख का सांसल योग ओर इघर 
स्फुट काव्य में रत्नावली और साई के नीति बिबयक पद श्रपत्रा विशेष महत्व रखते हैं । 

जहाँ तक काव्य-गुण का प्रइन है, यह एक ध्यान देने की वस्तु है कि नीति तथा 
मुक्तक क्ाब्य-रचना में ही स्त्री का योग प्रधान रूप में रहा है। गीतिकाव्य व्यव्तिपरक 
होता है, भरत: श्नुभूतियों की तीव्रता और प्रवलता हो। उसमे आवश्यक होती है, क्षशिक 
मनःस्थितियों का दाब्दबद्ध व्यक्तीकरण ही गोतिकाब्य के अनेक तत्व हैं । यों तो श्राचायों 
में गीतिकाब्य के अनेक तत्वों का उल्लेख किया है, परन्तु उसका प्राशतत्त्व है श्रात्मा- 
भिव्यक्ति | यह जितनी तीज और प्रबल होगी गीतिकाब्य उतना ही श्रेष्ठ होगा। इस दृष्दि 
से मीरा मीतिकाव्य की सर्वश्रेष्ठ लेखिका सिद्ध होती हैँ, उनकी व्यथासिकत पदावली की 
तीज्ता के समक्ष सूर तथा तुलसी के गीत भी नहीं ठहरते। घौरा के काव्य में उनके 
सहज भावातिरेकों की श्रभिव्यक्ति तथ श्ात्मानुभूति बेदना का चित्रण है। श्रतः उनके 
गीतों की पंक्तियाँ हमारे हृदय के अ्रणु-अण में रम जाती हैँ। सूर के गीतों में अनुभूतियों 
की कमी नहीं, भाषा का माधुर्म श्लोर कला-सौष्ठव उनमें सीरा से कहीं श्रधिक है, पर 
भ्रवुभूति की तीन्रता श्र तन्मपता तथा आत्मा की वह काँपती श्रावाज्ञ जो हृदय से निकल- 
कर सीधी हृदय को बींध देती है, सुर से कहीं अ्रधिक मीरा में है। तुलसी का काव्य जीवस- 
व्यापी है, उसमें जीवन की सार्वभोमता का विशद चित्रण है, और कला की दृष्टि से तो 
तुलसी प्राचार्य कवि थे, फिर भी गीति तत्त्व उनमें सीरा के बराबर नहीं है । उसका , 
अनुभूति क्षेत्र कहीं अ्रधिक व्यापक है । वे विराट श्रौर कोमल को अपने स्वरों में बाँध 
सकते हैं, परन्तु तीन्नता की दृष्टि से वे मीरा से बहुत पीछे हैँ। तुलसी के विनय पदों 
में उनके ग्रपाथिन आलम्बन के प्रति श्रद्धा की भावना उत्पन्त कर देने की शवित है, 
प्रस्तु चिरन्तन श्रपूर्ण मामव-भावनाप्रों की कातर व्यप्रता का उमसें अ्रभ्नाव है | 
वर्तमान युग की सर्वेश्रेष्ठ गीतिकार महादेवी जी के दाबदों में सीरा की व्यथासिक्त 
पदावली सारे गीत जगत की सच्नाज्ञी ही कही जाने योग्य है । 

मुक्तक के क्षेत्र में यद्यपि गीतिकाव्य की भीरा का-सा श्रभुत स्वर तो नहीं 
है, परन्तु फिर भी सहजोबाई, दयाबाई, गंगाबाई, सुन्दर कूँवरि, शेख, प्रवीणराय इत्यादि 
कवधित्रियों का काव्य साधारण कोटि के काव्य से उच्च स्तर पर आता है। भाव-समृद्धि, 
कला-वैदागध तथा काव्य के अन्य श्रावदयक उपकरण यद्यपि एक ही कबमिन्नी के काव्य 
में एक साथ नहीं मिलते, परन्तु इन सभी तस्‍्तों का अनुपात सर्वादतः कम नहीं है ॥ 
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भीमा और प्रबीणरात का वेदः््य, शेंख को कला, राधावल्‍लभ समझाबाय को अ्रनुभायिनी 
राजस्थान की अतेक कवथित्रियों के अनुराण दो सरस प्रभिव्यक्षि का हिन्दी काथ्य 
के साहित्य में झपना स्थान है। 

गीतिकाव्य में स्त्रियों दारा रखित साहित्य के परिमाण तथा गृश पर एक 
वृष्टिपात करने से यह पूर्णतः स्पष्ट हो जाता हैं कि मोर को श्रलोकिक प्रतिभा 
सध्यकालीन साहित्य में शपबादस्वरूप है तथा ह्िदोय श्रेणी की उन कबधिन्रियों की 
संस्या भी अधिक नहीं 8 जिनकी रचनाओं मे कला-सौष्ठव तथा प्रतिभा की चमक 
है । लगभग साठ-पेसठ लेखिकाओं पे से अ्रधिकांशत: ऐसी है जिनका काब्य प्रत्यस्त 
साधारण कोटि का हूं, परण्त प्रतिभा की चम्तवा के अमान में भी वह तुकबन्दी मात्र से 
अँत्रे स्तर पर है । डिगल की झनेक कबयिन्नियों लिर्मुण पंथ को इस्रामती, कृष्ण 
काव्य की कृष्पबती इत्यादि, राम काव्यधारा की प्रताप झुँचरि बाई तथा तुलक्राय 
प्रत्यन्त साधारण क्रोडि के काव्य की प्रणंतायें हैं, परन्‍्तु उनके काव्य को तुदबन्दीमान्र 
भी नहीं माना जा सकता | भधिकांशतः सध्यकालीन हिन्दी कवयित्रियाँ इसी साधारण 
काव्य की शओेणी के शन्तर्गत सप्ताविष्ठ को जा सकती है । 

प्रबन्ध काव्य के क्षेत्र में, बिघय की व्यापकता तथा गहनता, जीवन के प्रति 
वस्लुपरक एवं गस्सीर दृष्टिकोश तथा कछ्यदौली की ब्रवेक्षाकृत्त दृरूहुता के 
कारण स्त्री विशेष योग मे दे सकी | भध्यकालीन मारी जीवन की समग्रता को प्रात्म- 
सात करने में असप्र्थ थी। उसके जीवन की परिसीसाभों ने उसे भी ध्यक्तिपरफ बना 
दिया था, श्रत। भीतिकाध्य के व्यक्षितपरक विषय का निर्वाहु तो उसके लिए सरल 
था, परच्तु प्रबन्ध काव्यों की व्यापक जीवन दृष्टि के साथ साम्ंजस्थ स्थापत उसके लिए 
कठिल था । विषय की ज्यापकता का निर्वाह, परम्परामत विशवासों पर आधुत कार्य- 
कलापों का मिबन्धन तथा स्फीत और परित्ताजित शोली का प्रयोग उनको क्षमता से 
बाहर की बातें थीं। प्रबन्ध काव्य की बस्तुपरक जीवस-दृष्ठि, व्यापक अनुभूति तथा 
गरभीर बोली का सामंजस्य तारी के व्यक्तिपरक श्रस्तित्व, सीमित भाषा क्षेत्र तथा 
अ्गम्भीर बातांवरण के साथ होता कठिन था, श्रतः प्रबन्ध काव्य की रचना बहु ने कर 
सकी । ह 

उपर्युवत कवयित्रियों के अतिरिक्त एक श्रन्‍्य वर्ग उत्त कंबयिन्नियों का भी है 
जिनकी रचनाओं का मुल्य कार्य का कसौटी पर शून्य से बहुत श्रत्षिक नहीं 5हरेगा, 
जिल्‍्हें काव्य की संज्ञा बेना भी उच्रित नहीं ज्ञात होता । इस युग में उन रचनाओं को , 
काव्य के अन्तर्गत रखने की तो बात ही क्या, ऊतहें निरथक प्रलापप्तान्न ही साना 
जाथगा, परन्तु सध्यकालीन नारी-भावनाशरं की अलाप रूप में अभिव्यवित भी सार- 
हीन नहीं है । परिसीमिंत, शविकसित तथा कुंडित भावनाओं की उपहासप्रद अभिव्यक्ति _ 
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का भी अपना मुल्य होता है | शब्टूकंवि सेधिलीश्षरणा गुप्त के शब्दों में इनके लिए थी 
यही कह्ठा जा सकता है- 
॥इनके भी सन और भाव हैं किस्तु चहीं बेसी बारती 
जिस प्रकार सिम्धु की घिशाल और भीमकाय लहरों में सरिताओं की नम्हीं- 
नन्‍हीं उर्मियाँ इस प्रकार खो जाती है कि उनका स्वतम्त्र अस्तित्व प्रायः सगष्य हो 
जाता है उसी प्रकार भारतीय जीवन-व्यवस्था के पोरुष प्रधान कूप मे भारी का 
व्यक्तित्व इस प्रकार विलीन ही गया कि उसके पृथक अस्तित्व का प्रायः लोप ही हो 
गया । यवि कहीं सिन्ध से उन उमियों को अपने में लय कर उसके स्वतन्त्र परिचालन 
का शवसर दिया है, या उनकी भप्रखश्ता स्वयं ही अपना श्रस्तित्व बनाये रखने में समर्थ 
हो सकी है, तो वहीं नारी का व्यक्षितत्व कुछ विकास प्राप्त कर सका है। परन्तु परि- 
सीमाओं झोर कुंठाओों की झंफा के कोकों से भ्रस्थिर इस दीपशिखा में भी इतना 
आलोक है कि उसके प्रकाश का स्वतन्त्र अ्रध्तित्व स्वीकार किया जाय। 
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सब्बतू १६०० के पशचात्‌ भी प्रायः समस्त काव्यधाशओओं में योग देने बाला 
बनेक कवयित्रियाँ हुई । विषय की काल-सीमा से बाहुर होने तथा बिस्तार-सय के 
कारण उनकी विस्तृत विवेधचना श्रसम्भव है, परन्तु उनके उल्लेंख के बिना विषय प्रधुरा 
ही रह जाता है | श्रत: सम्बत्‌ १६७०० से १६५० तक की कवयिन्नियों का संक्षिप्त 
उहलेख इस परिशिष्ठ में करके सब्तोष कर लेता पड़ा है। डिगल की किसी कबयिन्री 
की रचना इस काल-परिधि के ग्रन्तमर्त नहीं आती । 

कृष्ण काव्य को कई रचयिन्रियों का उत्लेख इस युग में प्राप्त होता है । 
रचनाकाल पर आधुत क्रमानुसार उनका उल्लेख इस प्रकार है--- 

जीमन महाराज की माँ--शी बड़ध्वाल हारा सस्पादित खोज रिपोर्ट में 
इनका उल्लेख प्राप्त होता है | इनके हरा रचित वनथान्रा नासक प्रंथ खोज में प्राप्त 
हुआ है । इसमें ब्रज के भिग्व-भिन्‍म स्थानों--गोकुल, भथुरा, गोवर्धन, कामबन, बरसाना 
मंदगाँव, सांठ श्रौर वस्दावत भ्रादि को सहिसा का बर्शोत है। इनकी भाषा पर गुजराती 
का प्रभाव है। 

गिरिराज कुँबूशि--पे भरतपुर की राजमाता थीं। इन्होंने श्री क्रमराज 
बिलास नामक एक प्रंथ की रचता की थी, जो बेंकटेइवर प्रेस में छपी है । इनकी कविता 
की भाषा परिमाजित श्र परिष्कृत तथा भाव गम्भीर ह। उनमें कृष्ण के प्रति उत्कट 
डनन्य भवित की श्रभिव्य॑जना है । 

जुगल प्रिया---ये टीकमगढ़ की राजकत्या तथा छतरपुर भरेश विश्वताथ्सिहु 
मु देव की धर्मपत्मी थीं। बचपन से ही उसके हृदय में उत्कह भक्ति के ब्रीज उनकी 
माँ के प्रभाव से अंकुरित हो गये थे । भ्राध्यात्मिक प्रचुत्ति की प्रेरशा से उन्होंने सब 
धर्मों की रूपरेखा से ज्ञाव प्राप्प फरते की जेष्डा की थी। बेष्णच मत की समस्त 
शाखाओं तथा शैच मत के सिद्धास्तों का उन्होंने अतुश्ीलनल किया था। भषित के आ्ावेश 
में जे भावपुरां पदों की रचता करती थीं। इस पदों का संग्रह भुगल प्रिया पदावली के 
मास से प्रकाशित हुआ है, इसकी उत्कठ भक्ति तथा उनके प्रति अपनी विद्योष आस्था 
का उल्लेख श्री वियोगी हरि ने प्रपनो श्रात्मकथा भेर जीवस प्रवाह” से किया है। 
घनका काध्य कृष्ण कांणघारा के पोष्ठ पदों के साथ रखा जा माता है । 

खुबंश कुमारी --इखोंगे पर्व विघयद पढों ऋं 
शाम भवित इत्यावि का प्रभाव मो उसके काव्य पर है, परस्त छुष्ण के कप तथा महिमा . 
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घ्रिशवास है श्र उसी को व्यक्त करना उनवा श्रभीष्ट ज्ञात होता है| अभिव्य॑ंजमा 
सरस, प्रोढ़ कर सबल है तथा भक्ति-भाव में माथुर्थ तथा सारत्य की कपेक्षा भाम्णीर्य 
प्रधिक है । 

इस काल की राम काव्य रचयित्रियों का संक्षिप्त उल्लेख इस प्रकार है--- 

बाधेजा विष्णु प्रसाद कु बरि-ये रीबों के महाराज रघुराज सिह जी की 
सुपुन्नी थीं। इसके पिता अनेक कवियों के श्राश्षयदाता तथा एक वेष्छव भक्त थे, इनके 
हारा रतचत तीन ग्रंथ प्राप्त होते हु। (१) अवध विलास, (२) कृष्ण बिलास और (१) 
राधाविलास | शवध विलाश की रचना दोहों तथा चोपाइयों की दोली में की गई है | 
इसमे रामचर्त के चरित्र तथा महिमा का वर्शव हैं। कृष्ण विलास पद बोली में तथा 
राधा रास विलास गद्य तथा पद्च का संयुवबत शैली भे रचित है | कविता सुन्दर तथा 
शैली प्रांजल है । 

शामाधप्रिया--इसका सास रानी रखुराज कुवरि था, राधपभिया इसका उपनाम 
था । ये श्तापगढ़ के राजा प्रताप बहादुर सिह जो को पत्नी थीं। रात तथा कृष्ण बोनों 
ही उनके उपास्य थें, पर शास्त पर इनकी विशेष आस्था थी। इनकी रचनाओं का संग्रह 
रामप्रिया बिलास के नाग से प्रकाशित हुआ है । कविता सम गश्भीर म्राधुर्य की व्यंजवा 
है और भाषा सुच्दर संस्कृतमयी ब्रजभाषा है । 

रस्न छु बार बाइ--यहू राम भवत तथा रास काव्य की कवयिश्री प्रताप 
कुँवरि की भतीजी थीं | प्रताप कुंवर जी का विस्तृत उल्लेख पहले किया जा चुका है। 
इन्होंने भी रास के झूप-घर्खन तथा महिमा के गान मे भुकतक पदों की रचना की है । 
राम के खर्त्रि के अनुझूप भा£्भीये का अभाव है, परन्तु रसिकता की अभिव्यक्तित में 
साधुये का श्रभाव नहीं हैं । 

चन्ट्रकल्ा बाइ--चखकला बाई की काव्य-प्रतिधा उस काल की तारी द्वारा 
स्जित साहित्य में सर्वश्रे०० है । चन्द्रकला एक दासीपुत्ती थीं, अपनी माता के आश्रय- 
बाता श्री गुलाबसिह जी के सम्पर्क से श्राकर उनकी कृपा से उन्हें काव्य-शक्ति प्राप्त 
हुई थी ॥ इसका आविर्भाब समस्या-पुर्ति के युग मे हुआ था, ओर विविध समस्या-पुरत्तियों 
के पुश्सक्षार तथा सम्धान के चित्नें रूप में इन्हें बहुत से सानपतन्र तथा उपाधियाँ प्राप्स 
हुई थीं। इन्हें सीतापुर के कविमण्डल की ओर से पवसुल्घरास्त्त' पववी प्राप्त हुई थी । 
इसकी कविता में श्वृंगार की सरस श्रभिव्यंजना अलंकृत तथा परिष्कृत भाषा में है | 

मुश्तरी--इनका रचनाकाल सम्बत १६४० के लगभग भाता जा सकता है । 
पे लखनऊ की किसी बेइमा की पुत्री थीं। होली खम्माच इत्यादि के हल्के पदों की 
श्थना की है जिमका साहित्यिक भृल्य कुछ नहीं है ३ " 

इसके अ्रतिरिकत., अन्य विषयों पर भी रचना की है, वेदा-प्रेम, 'पतलि- 
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भवित, स्त्री के श्रादशे तथा कर्तव्य इत्यादि उसके प्रिय विषय है । 

गाजरानी देवी--मे हिन्दी के प्रसिद्ध कलाकार श्री रामकुसार वर्मा की माता 
थीं। इन्होंने अ्रमदा प्रमोद तथा सती संयुक्ता नाम की रचनायें की है। शुद्ध तथा 
परिनाजित खड़ीबोली का प्रयोग इनको भाथा से मिलता है। कल्पना भी अच्छी है। 
इनके कुछ स्फूट पव विदोगिनी नाम से तत्कालीन पत्रों में प्रकाशित हुए थे । 

सरश्वती वेबी--थे शारदा ताम से काव्य-रचना करती थीं। इसके अनेक 
ग्रंथ प्रकाश में श्राये हैं। धुन्दरी-सुपथ, नीति निचोड़, शारदा शतक, चनिताबंध, मनमौज 
तथा सम्मार्ग प्रदक्षेत्री उनकी पुस्तकों के नाम हूँ ॥ श्ृंगार की भी कुछ रचनायें उन्होंने 
की हैं, परन्तु उसकी संख्या बहुत कम है | 

दीप कुँवरि--इनके लिखे हुए एक ग्रंथ बीप बिलास का उल्लेख प्राप्त होता 
है । इसको काव्य-प्रतिभा साधारश कोदि की हैँ । ह 

विर॑जी कु वरि--इनके द्वारा रचित सती विलास नामक ग्रंथ प्राप्त होता है। 
इसमें इन्होंने पतिन्नत धर्म की विदशवद विवेचना तथा महात्म्य का वर्णन किया है। इसकी 
भाषा ब्रजभाषा है. तथा उसमें श्रनेक मात्रिक तथा वशिक छंदों के प्रयोग मिलते हे । 
काव्य की दृष्टि से ग्रंथ श्रधिक महत्त्व का नहीं है । 

श्सा देवी---इसकी समस्या-पूत्तियाँ कानपुर के प्रसिद्ध पन्न रप्तिक भिन्न में 
छपती थीं, इनके प्रंथ का नाम अबला पुकार तथा रमा घिनोद है। क्रजभाषा तथा खड़ी- 
बोली बोनों ही का प्रयोग करती हैं। भ्रवधी का प्रभाव भी उनकी भाषा में मिलता 
है । कविता साधारण कोटि की है। 

बु' देलाबाला--ये हिन्दी के प्रसिद्ध कवि तथा श्रालोचक लाला भगवानदीन की 
पत्ती थीं। पति के संस्र्ग से इनके हृदय में काव्य के प्रति रुचि उत्पत्त हुई तथा उन्हीं 
की कृपा तथा संदुभावता से इन्होंने काथ्य-रचना भी सीखी। फिर तो इसकी कबि- 
तायें अनेक पतर-पन्चिकाश्रों में प्रकाशित होने लगीं॥ इसकी प्रधिकाश कविताओं का 
संग्रह घाला-बिचार में है । प्रकाल पृत्यु के कारण उनकी प्रतिभा का पुर्पण विकास 
भे ही सका | । 
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आधुनिक युग की प्रमुख लेखिका 

इस संक्षिप्त विवेचना में आधुनिक साहित्य की समस्त लेखिकाओं हारा 
रखित काव्य का ग्राभास देसा अनन्त शाक्ाश को रज्जबद्ध करमे के समान असम्भव 
8, परत्तु सुह्य विषय छी श्रप्रशासि की पुर्णा झूप से उपेक्षा भी सर्वधा व्यायसगत नहीं 
है । अतः आधुनिक थुग की विज्ञिष्ड काब्यधाराञों तथा साहित्य के विभिन्‍न शअ्रगों मे 
शि्रिमों के थोग का संक्षिप्त आभास इस परिद्चिष्ट भें दे दिया गया है | 

सरध्यकालीन अऋुच्छेता के पथातव भारतीय मानस में चेतना के लक्षण वृष्टिगत 
हुए । झंग्रेजी राज्य की स्थापना, शिक्षा अचार, बौद्धिक उन्नति के साथनों की घुलभता 
इत्यादि से भारतीयों फी संकी् भावनाओं को विकास का क्षेत्र प्राप्ता हुआ | राज- 
नीतिक चेतना तथा साभ्षाजिक जागरश विभिन्‍न आान्दोलनों के झूप में वेशब्यापी बस 
गया तथा समाज की इकाइयाँ सभाज तथा राष्ट्र में अपना महत्व सम्तफने लगीं । 

चेतना थी इस लहर के स्पर्श से तत्काज़ीन नारी, जो बाझमा के विषधरों की 
फुंकार से मृत्नरप्राथ: हो रही थी, कुछ चेतत्थावस्था में आई, सामाजिक विषप्तताश्रं 
तथा कुरीतियों के संडन-संडम से उसे भी स्वतम्त्र व्यक्तित्व प्राप्त छुआ । जीवन की 
सम्पूर्ण सुविधायें तो उसे नहीं भिल पाई, परव्तु जीवन का शधिक्कार श्रवदय सिल गया 
था। ऋमदाः यह चेतना नारो-ज्ीवत में पूर्ण रूप से व्याप्त हो गई, युग तथा शप्टू के 
निर्माण में उनके महत्व की मान्यता स्वीकार कर लो गई और शजमीतिक श्रान्दोलनों 
में उमके सक्रिय सहयाग में नारी की क्षमता क्षी घोषणा की। एक श्रोर क्रान्सिकारी 
दल की अनेक्ष वालापों ने मारी की शारीरिक क्षमता का परिचय दिया, दूसरी ओर 
सत्याग्रह श्रास्वोलन में उसके धैर्य, साहुस ओर बलिदान की कहानियां अमर हो गई । 
युंगों तक केवल कामियी रूप सें जीवित रहकर उन्हें फिर दुर्गा तथा ऋण्डी बनने का 
अवसर पाप्स हुआ । 

राष्ट्र की भावना की छाया युग के साहित्य पर पड़ती है। साहित्य भी अब 
भ्षाभन्तों का प्रशश्तियान सान्न सन रहकर जनता का बन गया। जीवन प्रभति का 
पर्याय है, और साहित्य जीवन की अशभिव्यक्षित, अतः जीवन की प्रशति के साथ 
साहित्य की रूपरेखा भी बदल गई। रोतिकाल की शूंगार-भावषना ही श्र काव्य 
का विषय नहीं रह गई, जीवन के अनेकमुखी भावताओं की श्रभिव्यक्ति साहित्य 
में हुईं | । 
सहयोग आन्दोलन के काल में समध्ठि के हिंत के लिए व्यष्ठि के बलिदान 
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की भावना का ग्रचार हो रहा था, श्रतः साहित्य में भी उसी समष्ठिमुलक जीवन 
दर्शन की अ्रभिव्यकिति हुई.। बेयवितक प्रेम का स्थान देशप्रेम तथा राष्टरप्रेम ने ले 
लिया और हिन्दी काव्य देशप्रेम की भावना से प्लाबित हो गया। राष्ट्रीय आस्दो- 
लनों में तो स्त्रियों ने पूर्णा सहयोग दिया ही था । साहित्य की यह धारा भी स्थ्रियों के 
काध्य-सर्जन से वंचित नहीं रही । अनेक स्त्रियों के स्वर देशप्रेष के गीतों में गुंजरित 
हो उठे । राष्ट्रीय काव्य रचयितायों में श्रीमती सुभद्रा कुमारी चौहान सर्वप्रसुख्त थीं। 
उन्होंने भोज तथा करण रस से पुर ग्रनेक कविताओं की रचना की। भाँप्ती फी रानी 
की लोक्षप्रियता के साथ उसका नाम श्रमर हो गया है। देश के प्रति कर्संव्य-भावना 
को मारी की भगिती, मातृ तथा ज्रेयसों भावना के साथ समस्वित कर उन्होंने कर्व्य 
तथा भावना का सुच्दर सामंजस्थ सपस्थित किया हूँ | देशाप्रेम की कविताशं के श्रति- 
रिक्त उन्होंने वात्सत्य-श्स' की भी सुन्दर कवितायें लिखी हैं। उनको कबिताओं का 
संग्रह भुकूल नाम से प्रकाशित हुआ है । 

राष्ट्रीय काव्य लेखिकाओं में तोरत देवी ली को भी प्रमुख स्थान प्राष्त है । 
उनकी कविताश्रों मे बलिदान, कर्म, जागृति तथा श्रोज का संदेश है । जागृति इनकी 

बिताश्रों का सुन्दर संकलन है । इनके अतिरिक्त श्रीमती विद्यावती कोकिल तथा 

श्रीमती रामेइबरी चकोरी की रचनायें भी महत्त्वपूर्ण हैं। श्रन्‍्य छोटी-छोटी श्रनेक 
लेखिकाशों का उत्लेख विश्तार-भय से नहीं दिया जा सकता | 

हिन्दी काव्य की दूसरी मुख्य घारा है छायाबाद की। हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ 
कवि जयशंकर प्रसाद तथा ;सुमिन्नानन्दत पंत के साथ भहादेवी जो का ना, 
शताब्वियों के प्चचात्‌ बेदिककालीन ज्ञान अ्रधिकारिश। श्रद्धा, घोषा तथा लोपा- 
सदा इस्पादि के इतिहास की श्रावत्ति करता है। इस संक्षिप्त विवेचन में महादेवी जी 

व्यक्तित्व तथ। काव्य के विषय में स्व्रतत्त्न रूप से कुछ कहना उनके प्रति मेरी 

अपार श्रद्धा को स्वीकृत नहीं | हाँ, एक भालोचक के दाब्दों में उनके व्यक्तित्व तथा 
साहित्यिक काव्य व्यक्तित्व का बसंत श्रप्नासंधिक न होगा। “महादेवी नहीं, बेदना 
सालो साकार हो गई है, शान सति साततों रसपूर्स होकर  श्रवतीर्ण हुई है, स्वर्ग .की 
उज्ज्बल झात्ता भानो पथ्ली के साँपशों फी मस्दादियी हें रमान करने आई है ।” 

मीहार २8 नीरज, सांच्य मौत भार बीपनिल्ा की गीतात्मक विव्यानुभूति 
नें उनको भारत हो नहीं विरुद के भहावम फर्तियों फे समकक्ष स्थान प्रदान किया है ॥ 
महादेवी जी श्राधुनिया थुग की नहीं चिदपुरातन भारतोय वाहूमय की सर्वश्रेष्ठ - 
कथ्षयिन्री हैं | ः 
हिल्दी फांप्य में एस वर्ग उन कवियों का है. जो कविता में “अपने सुख-जुःख 
की श्रभिव्यक्ति करते है। वहु सन के भागों को व्यक्त करने के लिए. ही नहीं सेन का... 
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भार हुल्क्षा करने को भी लिखते हूँ। प्रेणगीतों की गशना इसी काब्यधार के अच्तर्गत 
की जाती है । हिम्दी में अनेक स्त्रियों ने भीतिकाव्य की रचना की हैँ। तारादेबी 
पांडेय, विद्याबती कोकिल, स्वर्गीया रामेदबरी गोयल, होमवती देवी, सुमित्रा कुमारी 
सिन्हा इत्यावि के नाम सफल गीतिकाव्य लेखिकाओों के रूप में लिये जा सकते है | 
इस कवयित्रियों द्वारा रचित गीतों के अनेक संग्रह समय-सभय पर प्रकाशित होते रहे 
हैं| सुश्री तारा पांडेय की वेणुक्की शुक-पिक, सीकर तथा उत्सम सुन्दर काव्य-संकलस 
हैं। श्रीमत्ती होमबती देवी की प्रतिछाया, उदगार और श्रर्ध भी गीतिकाव्य के 
इतिहास में स्मरखीय ग्रंथ हैं। श्रीमती सुमित्रा कुमारी सिन्हा की प्रतिभा विहाग आशापर्ज 
लथा पंथिनी के गीतों में व्यक्त हैं । 
गीतिकाव्य रचना के अतिरिक्त हिन्दी का गश काव्य भी नारी की भावुक 
क्रपनाशों तथा सज्जापुर्ण भ्रभिव्यक्ति से बंचित नहीं है। श्रीमती विनेशतन्दितो का 
हिन्दी के गद्य काव्य में विविष्ट स्थान है। उनके गद्यगीतों में यह्मपि दार्शतिक गास्भीर्य 
नहीं है, परन्तु उसकी स्निग्ध भावनाशों में श्राकर्षक सोन्दर्य है । जिसका सम्पूर्ण श्रेष 
उसकी भावुक कल्पना तथा कोसल अनुभूतियों के अ्रतुरूप सुन्दर तथा श्रुति मधुर शेलो 
को हैँ । उसके गद्य गीत सोक्तिक माल, शारदीया, दावनस, दुपहुरिया के फूल इत्यादि 
संकलतों में प्रकाशित हुए है । तारा पांडे हारा रचित गद्यगीत भी सुन्दर हैं। रेखायें 
ताम से उनका संकलन भी प्रकाशित हुआ है। 
ग्राधुनिक काव्य की विविध प्रवृत्तियों में तो स्प्रियों के स्वर उसकी सामथ्म के 
अ्रमुतार मिलते ही हैं, गद्य साहित्य के विकास में भी उसका पूर्ण सहयोग है । हिन्दी 
गद्य के आविर्भाव के श्रारम्भ काल में, स्त्रियों द्वारा रचित गद्य का रूप उपदेशात्मक 
तथा प्रचारात्मक है, जो आयंसभाज के रंगमंच पर से विधिध प्रकार के उपदेश, 
चेतावनी तथा शिक्षाप्रों इत्यादि के रूप में प्रकाश में आये। इस प्रकार को मुख्य 
लेखिकायें श्रधिकांशत: श्रार्ससमाजी थीं। श्रीमती शकुन्तला द्वारा रचित चेतावनी 
तथा श्रीमती बेदफुमारा हवारा रचित छोटा मुँह बड़ी बात इस प्रकार की रचनाग्रों 
के उदाहरशस्वरूप ला जा सकती हैं । दोनों ही पुस्तकों में स्त्रियों को धामिक 
तथा साधथाजिक आचार सम्बन्धी उपदेश दिये गये हैँ । इसके प्रतिरिक्त हरबेबी शर्मा 
हारा रखित स्त्रियों पर सामाजिक भ्रन्याथ, रसाबाई सरस्वती की भ्रात्मकथा इत्यादि 
पुस्तकें ग्रारम्भकालीन गश साहित्य में स्त्रियों के प्रयासस्तकूप लिपे जा सकते. हैं। 
स्क्रावती लखनपाल के श्रगेक समस्यामुलक निबन्ध महत्वपूर्णा हें । हिन्दी के कहानी 
तथा उपन्यक्ष साहित्य के विकास में स्त्रियों ने पुर्ण उत्साह से भाग लिया। कहानी 
साहित्य के युग-प्रबतंक प्रेमचन्द जी की धर्मपत्वी शिवरात्री देवी जी को भी प्रथम 
कहानी -लेसिका होने का श्रेय प्रदान विधया जा सकता है। उसकी समकाज़ीन अनेक 
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स्त्रियों ने कहानी के क्षेत्र मे पदार्पण किया, परच्तु प्रेमथन्द जी की प्रतिभा के स्पर्श से 
परिभाजित उनकी लेखन-शब्ति के समक्ष श्रव्य स्त्रियों की रचनायें उतना प्रचार नहीं पा 
सकों । शिवरानी देवी जी की श्रमेक कहानियाँ पत्र-पत्रिकाओं से निकलती रहती थीं, 
प्रभचनच्द जी की मृत्यु के पहचात्‌ उनका 'प्रेमचन्द घर मे हिन्दी समाज के महाम्‌ साहित्य- 
कार के जीवन-संस्मरण के रूप में अमर रहेगा। मारी-हुदय तथा कौमुदी उनके मुख्य 
ग्रंथ हैं । 

श्राधुनिक युग में कहानी-लेखकों तथा लेडिकाओशों की बाढ़-सी झा गई है। 
अनेक लेखिकाशं को कहानियाँ विभिसत पत्र-पत्रिकाओं में यन्न-तत्र प्रकाशित होती 
रहती हैं, परम्तु उनसें से कई हिन्‍्दी के कहानी जगत्‌ में विशिष्द स्थान प्राप्त कर चुकी 
है । उनकी फ्रह्मनियों के श्रनेक संग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । इनमें सर्वप्रमुख हैं श्रीमती 
कमला चोधरी। इसकी कहानियाँ यत्र-तत्र पत्न-पत्रिकाओं में तो प्रकाशित होती ही रहती 
हैं । पिकनिक तथा यात्रा साम्र से उनके संग्रह भी प्रकाशित हो चुके हैं। इनकी समो- 
बेज्ञानिक तथा समाजिक कहातियाँ हिन्दी के प्रमुख कहानी लेखकों की रचनाओं के 
समकक्ष है। हिन्वी कथा जगत्‌ की दूसरी लोकप्रिय तारिका है श्रीमती उधा मिन्रा, इनकी 
कहानियों का प्रमुख आकर्षण है उचकी मधुर कहपना तथा अलंकत काव्यसयों भाषा | 
काव्यपुर्ण भाषा में गुँथी हुई गाया, काव्य तथा कहानी का संयुक्त रूप प्रतीत होती है | 
उतकी कहानियों का संग्रह सेघ मत्हार नाम से प्रकाशित हुआ है। उप्ा देवी भिन्ना 
के उपन्यास हिन्दी के उपत्यास्त जगत में अपना विशिष्ट स्थान रखते हैँ । यह कहता 
अनुपयुक्त न होगा कि उषा देवी मित्रा ही हिन्दी जगत्‌ की उपन्यास-लेखिका हैँ । 
कहानी तथा कविता के क्षेत्र में तो अनेक स्त्रियों की रचतायें प्राप्त होती हैँ । परख्तु 
सपस्यात्त के क्षेत्र में नारी साहित्य के साम पर केवल उषा जी के उपन्यास उषाकालीस 
नभ के परिमित नक्षत्रों की भांति दिखाई देते हैं। उनके उपन्यास पिया, वचस का 
भोल तथा आवाज जीवव की मुस्कान उपन्यास जगत की विशिष्द रचनायें है। सासथ्य, 
पुरवी तथा पथचारी भी उसके सुखर प्रंथ हैं ॥ कहानी क्षेत्र की पन्य प्रशुख लेखिकायें 
है--होमबती देवी, सुभव्नाकुमारी चौहान तथा चस्रकिरण सोनरिकतता । होमवती देवी 
क्रपनी कहातियों का विषय अ्रधिकृतर सारी-जगत्‌ तथा नारी-जीवन को अनेक 
समस्याश्रों से लेती हैं उनमें सामाजिक जीवन के सफल तथा सुन्दर चित्रण मिलते हैँ । 
झतकी कहानियों का संप्रह धरोहर नाम से प्रकाशित हुआ है। स्वर्गीया सुभव्राकुसारी 
चोहान की कहानियाँ भी सुन्दर तथा स्वाभाविक हैँ | उतका संकलन बिलरे मोती के 
माम से प्रकाशित हुमा है । | 

शमी चस्कक्रिरण सौनरेइसा कहानो जमत्‌ की नवीनतम त्तारिकाओं में से हैं । 
2गय्दी कहानियों में जोबन का अथार्य अपने कदु संत्यों तथा मधुर प्रनुभूतियों के साथ 
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व्यक्त हैं। उनके पात्र सधाज के श्ोबित वर्ग के हूँ । प्रशतिवादी सिद्धाग्तों के श्रुसार 
वे समाऊ, के असुन्दर तथा अशिष्ट अंश का तस्त चित्रण कर उसे श्िष्ट तथा सुन्दर 
बनाना चाहती हैं । आवमखोर उत्तकी कहानियों का संग्रह है । 

.. कहानी तथा उपन्याक्त के अतिरिक्त संस्मरणों, रेखाचित्रों तथा निबन्ध रचना 
में भी उन्होंने भाग लिया है। श्रीमती सुभद्वाकुमारी के सीधे-सादे चित्र, हीराबेबा 
चनुर्बेदी, सत्यवती इत्यादि अनेक लेखिकाओं के विविध विषयों पर लिखें हुए लेख इसके 
जउवाहरुण है, परन्तु इन समस्त लेखिकाओं की रचनाओं के आलोक के मध्य श्रीक्षती 
महादेवी जी की दिव्य प्रतिभा भुवतारे की भाँति आलोकित दिखाई देती हैं। श्रतीत 
के चलचित्र तथा स्मृति को रेखाएँ के चित्र उसके व्यक्तित्व के परिचायक हैं और 
शुंखला की कष्डियों में वारी-हदय की व्यधा तथा तारी-जीवनस की करुण गाया का 
बौद्धिक विबलेषण है। बहु आलोचिका भी हैं । उनके काध्य प्रंथों के आरर्म से लिखी 
हुई भूमिकायें गध्भीर प्रालोचसा-हरबित की प्रतीक हैं। 

महादेवी जी का साहित्य स्वतस्ध्र गवेषणपा का विषय है। सनकी शसीम प्रतिभा 
के अ्रणुपात्र का आ्रभास देने के लिए भी इस सीमित व्यास्या में क्षमता नहीं है | 

इस प्रकार सम्बत १६५० से भ्रद्य पर्यन्त के हिन्दी साहित्य के विविध श्रंगों में 
महिलाओं द्वारा सजित साहित्य का महत्वपूर्ण श्रस्तित्व है। उसके विस्तुत परित्षय 
वथा स्वतस्त्र व्याख्या में एक बृह॒द्‌ ग्रंथ की रचना हो सकती है । 
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